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Vorbemerkung

Die biblische Geschichte vom ,,Turmbau zu Babel*“ gehort zu den bekanntesten Stoffen jener Zeit,
da sie die Hybris menschlichen Strebens zur Gottgleichheit darstellt. Der herausgeforderte Gott
zerstort nicht den Turm, sondern verwirrt die Sprache der Menschen, die somit die Kommuni-
kationsfahigkeit verlieren und den Turm nicht weiterbauen konnen. Dieses Narrativ wird in
Widmanns Oper anders gedeutet: Nicht die Folgen der Strafe Gottes werden thematisiert, sondern
die Vorgeschichte, die Urerfahrung von Chaos und Leid in einer nach der Sintflut aus den Fugen
geratenen Welt. Dem Chaos wird die Ordnung gegeniiber gestellt, die Wochentags-Struktur und das
damit verbundene 7er-System.

Die Handlung spielt im 5. Jahrhundert v. u. Z. zur Regierungszeit von Nebukadnezar II. Babylons
GroBe ist durch zahlreiche Kriege und Landnahmen im Vorderasiatischen Raum entstanden. 597 v.
u. Z. wurde Jerusalem, die Hauptstadt Juddas erobert und zahlreiche Angehorige der jlidischen
Oberschicht wurden nach Babylon verschleppt. Obwohl sie dort komfortable Lebensumstinde
hatten, wurde das ,,babylonische Exil* als Strafe Gottes empfunden; trotz schneller Assimilation
bewahrten sie ihre Tradition und religiose Identitdt. Das Exil hat sogar verstirkend auf die
Festigung des jiidischen Glaubens gewirkt, da die Abgrenzung des monotheistischen Weltbildes von
der babylonischen ,,Vielgotterei* durch Schrifttum und Ritus prigend wurde. Diese fruchtbare Zeit
der jldischen Theologie lieB Babylon trotz der hoch entwickelten Kultur zum Synonym fiir
Sittenwidrigkeit, Vollerei und Machtmissbrauch werden. Die Zementierung des Begriffs geschah
viel spéter durch die Rastafari-Bewegung (afrikanische Sklaven in Jamaica), die damit das
herrschende westliche Gesellschaftssystem bezeichnete. Korruption, Laster und Unterdriickung
bestimmten denn auch die Grundsituation in der jiingst (2017) ausgestrahlten TV-Kriminalserie
,Babylon Berlin“, die den Begrift einem breiten Publikum nahe brachte.

Der Librettist Peter Sloterdijk entnimmt der Siebenzahl der Handlung sieben Aspekte, die seinen
Text kennzeichnen:

1. eine fantasievolle Ausmalung des Lebens in einer multikulturellen Metropole,

2. die das Leben Babylons konturierenden Mythen und alten Schriften (Enuma Elisch, Gilgamesch-
Epos und die auf das Babylon-Exil der Juden Bezug nehmenden Biicher des Alten Testaments),

3. die Geschichte eines Menschen, der zum Spielball der Goétter wird — vom Priesterkonig geliebt
und daher als Opfer erwihlt, von Inanna begehrt und daher aus dem Totenreich befreit — und dabei
Gefahr lauft, seine Seele zu verlieren,

4. Personifizierungen zweier die Kulturzerstorung und -erneuerung charakterisierender Natur-
gewalten (Skorpionmensch, Euphrat),

5. teils mystische, teils satirische Allegorisierungen verschiedener Einflusskrifte, jeweils in der
babylonischen Siebenzahl (Septette aus Planeten und Regenbogenfarben, aus Phalloi und Vulven
sowie aus Affen, die mit frechen Spriichen der Ausgelassenheit des einfachen Volkes Stimme
verleihen),

6. die Evokationen tradierter Rituale (das Neujahrsopfer), eines bespottelten Aberglaubens (die
Schopfung aus dem Drachen Tidmat) und der Machtlosigkeit einzelner Gotter (die ihrer Miidigkeit
zugeschriebene Konzilianz der Todesgottin), sowie

7. die Glaubensinhalte der beiden divergierenden Religionen.

Widmann arbeitet polystilistisch: er zitiert bzw. dekomponiert 14 (2x7) Werke aus seinem Schaffen,
wechselt die Tonsprache permanent mit Jazz-, Musical, Volksmusik-Anklédngen.Die Partitur von
immensem AusmaB stellt hohe Anforderungen an Sanger*innen, Chor und Orchester.
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Bendotigte Materialien:
Musik - Die Angaben in diesem Reader beziehen sich auf:

CD

Unverdftentlichte Auftnhahme der Urauffiihrung in der Bayerischen Staatsoper. Ltg.: Kent Nagano.
Chor und Orchester der Bayerischen Staatsoper. Anna Prohaska, Caron McFaddon, Willard White,
Gabriele Schnaut u. a.

Klavierauszug
Jorg Widmann: Babylon. Fassung von 2012, Leihmaterial, Schott Verlag.

Requisiten: CD-Player, Kostiime, Karenz aus Stundenblumen, Schmuck, stierkdpfige Krone,
Papierrolle, Feder, Menora, langes Blaues Tuch oder viele einzelne blaue, tiirkisfarbene oder griine
Tiicher, Krauter-Sackchen

Ablauf und Methoden

Zur BegriiBung stellt sich der/die Lehrende als SpielleitendeR (nachfolgend ,,der SL*) vor. Er /Sie
macht deutlich, dass er/sie fiir den Verlauf der szenischen Arbeit eine andere Rolle inne hat. Er/Sie
ist nicht Stoffvermittler, sondern agiert als Organisator von szenischen und musikalischen
Prozessen. Er/Sie bewertet nicht das Spiel der Teilnehmenden (nachfolgend ,,TN*). Er/Sie fiihrt in
das Thema ein, wobei er/sie die Arbeitsweise vorstellt und den Ablauf des Workshops erldutert. Es
konnen organisatorische Fragen geklirt werden.

I. Aufwarmen und thematischer Einstieg

Die Einstiegs-Phase soll die Bedingungen fiir die Auseinandersetzung mit dem Werk und sich selbst
schaffen. Unbekannte Gruppen sollten sich zunéchst spielerisch kennenlernen, der SL macht
Angebote fiir korperliche und intellektuelle Betdtigung, um herauszufinden, wie mit der Gruppe
gearbeitet werden kann. Alle Methoden sind inhaltlich bereits mit dem Werk verbunden.

Halbszenische Vorstellung mit Namen und Haltungen

Ziele: Kennen lernen der Namen und korperlichen Moglichkeiten der Gruppe
Erstes Lampenfieber iiberwinden
Umgang mit religiésen Themen

Zuerst sollen sich die Spieler kennen lernen und in der Gruppe vorstellen, und zwar mit einer
religidsen Téatigkeit (aus ihrer eigenen oder einer anderen Religion), die in einer Haltung abgebildet
wird. Die Spieler entscheiden sich filir eine Variante und stellen sich der Gruppe damit vor. Dabei
tritt der Reihe nach jeder in die Kreismitte und wendet sich mit der eingenommenen Korperhaltung
frontal seinem rechten Stuhlnachbarn zu, da dieser als néchstes die Haltung nachahmen soll.
Wihrend die Haltung gezeigt wird, nennt der Spieler den eigenen Vornamen mit dem Mustersatz:
"Ich heiBle (Markus)". Der nédchste im Kreis wiederholt die Haltung und auch den Namen des
Vorgidngers. Nach dem Prinzip "Kofferpacken" konnen immer alle vorhergehenden Haltungen
wiederholt werden, bei groBen Gruppen ist es aber auch moglich, dass man nur die letzten zwei
oder drei Spieler imitiert.



Neben dem Aspekt, dass die Spieler alle Namen kennen lernen, konnen mit dieser Ubung zwei
wichtige Grundprinzipien des szenischen Spiels gelibt werden: das Beobachten und das
Nachahmen. Jede Korperhaltung sollte etwa 10 Sekunden zu sehen sein, damit die Beobachter sich
die Details der Haltung einprigen konnen. Wenn die imitierte Haltung vom Original abweicht, ist
entweder die Beobachtung ungenau oder es hat schon eine Interpretation der Haltung statt
gefunden; der Spielleiter sollte darauf hinweisen. Wer noch keine Spielerfahrung hat, wird in dieser
ersten Runde deutlich eine Angst vor dem "ersten Auftritt" verspiiren: das Lampenfieber. In
manchen Gruppen ist es gut, diese Angst zu thematisieren und die steigende Spannung vor dem
Aulftritt als positive Energie des darstellenden Kiinstlers zu deuten.

Fantasiereise und Horen in einer Entspannungssituation

Ziel: Entspannung, Einfiihlung in Ort und Zeit des Geschehens, musikalische Eindriicke
wirken lassen

Material 2:  Fantasiereise

Alle TN legen setzen sich bequem auf einen Stuhl. Bevor der SL den Text (Material 2) vorliest,
sollte eine Entspannungsiibung angeleitet werden, z.B.: Mach es dir auf deinem Stuhl bequem und
schlieBe die Augen. Spiire wie dein Riicken die Lehne beriihrt, dein Po die Sitzfldche des Stuhls und
deine Fiile den Boden. Achte auf deine Atmung und registriere, wie der Atem in den Korper
kommt, wie sich der Korper ausdehnt und wie der Atem den Korper verldf3t. Achte auf Gerdusche
im Raum und I6se dich davon. Acht auf deine Gedanken und 16se dich davon. Wenn eine ruhige,
entspannte Atmosphdre entstanden ist, kann die Fantasiereise beginnen. Zum vorgelesenen Text
erklingen atmosphérische Horbeispiele, die die Einfithlung in Ort und Zeit erleichtern sollen.

Danach 6ftnen die TN langsam wieder die Augen, ridkeln und strecken sich und setzen werten die
Wahrnehmungen und die entstandenen Bilder aus.

Reflexion: Wie habt ihr euch bei der Fantasiereise gefiihlt? Was hattet ihr fiir Gedanken dabei?
Welche Bilder sind entstanden? Wodurch wurden sie ausgelost? Woher sind diese Bilder bekannt?
Welche anderen Eindriicke wurden wahrgenommen? Wie unterscheiden sich die musikalischen

Passagen?
Rhythmuskreis
Ziele: Warming up der Gruppe

Rhythmisches Grundlagentraining
Kennenlernen der Geografie und der Rollennamen
Vermittlung von polyphonem Gefiihl und korperlicher Koordination

Um die Gruppe aufzuwédrmen und auf ein gleich hohes Energiepotenzial zu bringen, bietet sich ein
Rhythmuskreis mit Stampf-, Klatsch- und Sprechrhythmen an. Die Basis der Ubung ist ein
gemeinsamer Grundschritt im 4/4-Takt, der das Metrum darstellt, mit dem alle iibereinstimmen.
(rechter Ful3 nach auflen, linker Full nachziehen, linker Fu3 nach auBlen, rechter Full nachziehen -
wie bei der TaKeTiNa-Methode). Uber den Grundschritt wird zunichst ein einfacher, klarer
Grundrhythmus gesprochen, der einen 4/4-Takt ausfiillt, z. B. ,,Mesopotamien®. Auf vorgegebene
Silben soll zusétzlich geklatscht werden, z. B. jede Silbe mit ,,e*“. So werden danach verschiedene
Rhythmuspattern nach demselben System wie der Grundrhythmus erarbeitet:



Mesopotamien g L1 \
Jerusalem und Babylon SRR e |
Euphrat und Tigris bt 1 BT 0 \
Der Priesterkonig NERR . |
Tammu und seine Seele s, ~p : -’ |
Inanna und Ereskigal ‘ I ';1 '!:z ‘l:'T '[;.{‘ |
Der Prophet Ezechiel N ™y v l

Der Schreiber und ein Septett

Anmerkung: Interessant wird das Ganze wenn es verschiedene Gruppen gibt, die alle gleichzeitig
einen anderen Rhythmus sprechen bzw. klatschen. Sinnvoll ist es dabei fiir einen Moment die
Sprache wegzunehmen, und nur das Gesamtgebilde der verschiedenen Rhythmuspattern
wahrzunehmen.

Standbilder zum Doppelcharakter der Gottin Inanna
Ziel: Abbildung einer Idee in korperlichen Bildern
Gruppenarbeit, Korperlichkeit, kreative Umsetzung erfahren

Die Gruppe teilt sich auf in Dreiergruppen. Der Doppelcharakter der Gottin Inanna, die die freie
Liebe und den Krieg verkorpert, soll dargestellt und problematisiert werden. Zunédchst baut in jeder
Gruppe eine Person die beiden anderen zu einem Bild ,,G6ttin des Krieges™ (Wie wird die Person
dargestellt, die nicht die Géttin ist? Krieger, Opfer, Held, Heimkehrer ...).Dann baut die zweite
Person der Gruppe das Bild ,,Gottin der freien Liebe* (Welche Vorstellungen von Erotik, Intimitét,
Liebe, Sex, Korperlichkeit usf. werden dargestellt? Welche Tabus existieren?). Die dritte Person hat
nun die Aufgabe, beides zu verbinden in einem Bild ,,Gottin des Krieges und der freien Liebe®.
Evtl. sollten hier immer zwei Gruppen zusammenarbeiten, wenn mehrere Figuren im Bild bendtigt
werden.

II. Einfiihlung in Rollen

Kennenlernen und Rollenverteilung

Ziele: Einschdtzung der eigenen Personlichkeit
Auseinandersetzung mit einer fremden Rollenidentitdit
Auswahlkriterien finden

Material 4:  Rollenkarten

Material 5:  Fragen zur Einfiihlung

Der SL stellt die Rollen der Oper kurz vor und skizziert ihre Bedeutung: Die Seele, Tammu,
Inanna, Ereskigal, der Priesterkonig, Ezechiel, der Schreiber, der Euphrat, das Septett.
Entsprechende Rollenkarten befinden sich im Materialteil.

Die Rollen kénnen mehrfach besetzt werden. Jeder TN entscheidet sich fiir eine Rolle und bekommt
zur Auseinandersetzung mit der Figur eine Rollenkarte, auf der biografische Details, die Beziehung
zu anderen Personen und ein Satz fiir die Arbeit mit Sprechhaltungen vermerkt sind. Aulerdem
werden die Fragen zur Einfilhlung (Material 5) verteilt. Zur besseren Orientierung, welche Rollen
fiir welche Kleingruppen-Szene benétigt werden, dient der folgende Szenenplan:



1. Szene | 2. Szene | 3. Szene | 4. Szene 5.Szene | 6. Szene | 7. Szene Insg.
Tammu X X X X X 5
Die Seele X X X 3
Inanna X X X X 4
Der Euphrat X 1
Ezechiel X 1
Der Schreiber X 1
Priesterkonig X 1
Ereskigal X 1
Das Septett X7 7
Gesamt 19

Anfertigung und Veriffentlichung einer Rollenbiografie
Ziele: Erfassen der Personencharakteristik aufgrund eines Textes
Formulierung einer Biografie
Einfiihlung in die Rolle durch kreative Schreibtechnik
Material 5:  Fragen zur Einfiihlung
Material 6:  Rollenbiografie von Engelbert Humperdinck

Die TN versuchen nun, angeregt durch die Rollenkarten, eine eigene Rollenbiografie (in der Ich-
Form) zu schreiben. Als Beispiel fiir das Verfassen eines solchen Textes, konnen die Rollen-
biografien von Jorg Widmann und Peter Sloterdijk gelesen werden.

Die Fragen zur Einfiihlung sollen nicht nacheinander beantwortet werden, sondern dienen den
Spielern nur als Anregung, iiber welche Bereiche des Lebens der eigenen Rolle nachgedacht werden
kann. Dabei kann der Spieler sich in die Rolle einfiihlen und das Bild der ausgesuchten Figur iiber
die Rollenkarte hinaus entwerfen.

Die Ergebnisse der eigenen Rollenbiografien konnen in der Gruppe vorgelesen werden, um sie auch
den anderen TN gegeniiber zu verdffentlichen. Hier sollte zundchst das Prinzip der Freiwilligkeit
eingehalten werden. Wenn alle TN einverstanden sind, konnen die Biografien an einer Wandzeitung
oder digital veroffentlicht werden.

Verkleidung
Ziele: Einfiihlung in die Rolle durch die Auswahl einer Kostiimierung

Erleben des ,,Schutzes der Rolle"

Entwicklung kreativer Ideen beim Umgang mit begrenzten Moglichkeiten
Requisite: Verkleidungsgegenstdinde aller Art

Die TN suchen sich aus einem Fundus von mitgebrachten Kostiimen und Requisiten die Dinge
heraus, die der zu spielenden Rolle ein duBeres Erscheinungsbild geben. Manchmal reichen wenige
Details aus, um die Figur klar zu definieren. Der korperliche Vorgang des Ankleidens ist ein
Prozess, der dem TN hilft, die Rolle genauer zu erfassen und gleichzeitig einen Schutz aufzubauen,
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der es erleichtert, in der Rolle ungewohnte Dinge zu tun. Auf diese Art und Weise werden
Spielhemmungen abgebaut und beim Auskleiden wird die Rolle wie eine zweite Haut abgelegt.

Entwicklung einer Gehhaltung

Ziele: Prizisierung der Rolle
Verwandlung einer inneren Vorstellung in korperliche Bewegung
Koordination motorischer Fihigkeiten

Eine Gehhaltung zeigt die Rolle in konkreter Situation. Der Charakter der Person hat sich im Laufe
eines Lebens in ihrer Art zu gehen niedergeschlagen. Hervorstechende Ziige konnen durch
duBerlich dargestellte Korperhaltungen und Bewegungen deutlich gemacht werden. Die
Informationen, die die TN von der Rollenkarte und aus der Rollenbiografie haben, flieBen in die
Gestaltung der Gehhaltung ein, ein Habitus der Rolle wird im Gehen sichtbar.

Alle TN gehen verkleidet kreuz und quer durch den Raum. Sie registrieren zunichst, welche
Einfliisse die Kleidung auf ihr Korpergefiihl hat. Daraus lassen sich schon erste Riickschliisse auf
die Gehhaltung ziehen. Der SL gibt folgende Anleitungen:

Denkt an eure Rolle und versucht, sie euch in einer konkreten Situation vorzustellen. Wohin gehst
du? Wie setzt du die Fiise auf? Wie grofy (klein, breit, eng, hoch etc.) sind deine Schritte? Wie
bewegt sich das Becken (Oberkorper, Arme, Kopf etc.) beim Gehen? Wie ist dein Tempo? Wohin
geht dein Blick? Was denkst du in dieser Situation?

Auch eine Sitz- oder Stehhaltung kann entwickelt werden, die in &hnlicher Weise aufgebaut wird
wie die Gehhaltung.

Entwicklung einer Sprechhaltung

Ziele: Prizisierung der Rolle
Verwandlung einer inneren Vorstellung in sprachlichen Ausdruck
Koordination stimmlicher Fdhigkeiten

Sprechhaltungen werden entwickelt, weil Sprechen mehr ist als nur ein Mittel der Verstandigung.
Es ,spricht der ganze Korper, und dabei handelt die Person. In Sprechhandlungen stellen sich
Menschen handelnd dar iiber den Bedeutungsgehalt der Rede hinaus. Eine Sprechhaltung ist die
»auf den Punkt gebrachte® Sprechhandlung. Sie wird am besten dann erfahren, wenn viele
unterschiedliche Haltungen zum selben Text erprobt werden.

Jeder TN hat auf der Rollenkarte einen Satz vermerkt, der aus dem Libretto stammt und typisch ist
fiir die Rolle. Dieser Satz wird auswendig gelernt, indem er stindig mit halblauter Stimme
wiederholt wird. Der SL gibt folgende Anleitungen:

Geht weiter in eurer Gehhaltung durch den Raum und sprecht den Satz so lange vor euch hin, bis
ihr ihn auswendig konnt. Probiert aus, den Satz langsam oder schnell (hoch/tief, laut/leise) zu
sprechen. Versucht jetzt, ihn in verschiedenen Gefiihlssituationen zu sprechen: frohlich, traurig,
wiitend, schiichtern etc. Findet fiir eure Rolle eine Art zu sprechen, die ihr als charakteristisch
empfindet. Sprecht ihn zu anderen TN und iiberpriift, ob ihr ihn zu jedem gleich sagen konnt.

Entwicklung einer Singhaltung
Ziele: Prazisierung der Rolle
Im Singen eine Haltung analog zur Sprechhaltung einnehmen
Verwandlung einer inneren Vorstellung in musikalischen Ausdruck
Aus der Sprechhaltung heraus wird die Singhaltung entwickelt. Wer die seiner Rolle entsprechende
Haltung fiir den Satz gefunden hat, entwickelt ihn weiter in Richtung Gesang. Das kann iiber den
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Rhythmus der Sprache oder iiber die Sprachmelodie geschehen, die priagnanter gemacht werden.
Jeder TN experimentiert mit dem Ubergang vom Sprechen zum Singen und versucht, den Satz in
gesungener Form zu entwickeln. Wichtig ist, dass zunéchst alle gemeinsam probieren und im
Schutz des allgemeinen Larms ihre Singhaltung erforschen.

Der SL gibt zur Unterstiitzung folgende Anleitungen: Jeder TN sucht sich das wichtigste Wort in
seinem Satz und singt dieses Wort, wihrend er den restlichen Satz wie bisher spricht. Danach sollen
drei Worte gesungen werden: das wichtigste, das Wort davor und das danach. Am Ende soll jeder
Spieler seinen vollstdndigen Satz singen. Der SL kann hier auch die ,,grole Operngeste* (beide
Arme Offnen sich mit einer Bewegung vom Herzen aus nach auflen, als wollten sie die Welt
umarmen). Mit einer Operngeste verbunden, singt am Ende jeder TN seinen Satz. Das Ziel ist es,
den Satz mit einer eingebauten Koloratur (auf dem wichtigsten Wort) zu singen.

Info: Eine Koloratur (von lat. color = ,,Farbe, Farbung*) ist im Gesang eine schnelle Abfolge von
Tonen mit kurzen Notenwerten. Mehrere Tone fallen gemeinsam auf den Vokal einer Textsilbe. Sie
konnen gebunden (legato) oder voneinander getrennt (staccato) ausgefiihrt werden.

Rollenpriisentation

Ziele: Verdffentlichung der Haltungen, die bisher gefunden wurden
Erfahrung eines Soloauftritts vor Publikum
Umgang mit Spielfldchenprisenz und Lampenfieber

Die Ergebnisse der vorhergehenden Entwicklungen werden auf einer vorher gekennzeichneten
Spielflache présentiert. Dabei wird die Geh-, Steh-, oder Sitzhaltung eingenommen, und der TN
erzéhlt — in seiner Sprechhaltung — kurz etwas {iber die Figur in der Ich-Form. Auch die Singhaltung
kann anhand des einstudierten Satzes demonstriert werden. Danach wird zur Gehhaltung der Person
der passende Arienausschnitt eingespielt. In der Reflexion konnen Unterschiede und
Gemeinsamkeiten von den Figuren einer Rolle, aber auch von Gehhaltung und Musik
herausgearbeitet werden.

Die Seele CD 1.2]9:39-10:32

Gegangen ist er, der die Tafeln der Treue auf der Brust trug.

Tammu CD 1.2 | 20:54 - 21:26

Nun aber zwischen Mond und Sonne gestellt, brenne ich zwischen zwei Feuern!
Inanna CD 1.2 | 24:10 - 25:16

Lass die Leute reden, geh deinen Weg!

Der Euphrat CD 1.4|1:54-3:48

Schlimm war das Brausen, schlimm das Toben. Schlimmer war die Stille.
Priesterkonig CD 1.4 21:15-22:22

Der Aufhalter des Unheils bin ich!

Der Schreiber CD 2.2 |3:40 - 4:36

Wie also soll ich weiterschreiben?

Ezechiel (Sprechstimme) CD 2.2 |3:00 - 3:22

Nun stehts geschrieben und ist Heiliges Wort!

Ereskigal CD 3.2 |1:30-2:15

Ich bin der Tod, weil ich die Regel bin.

Das Septett CD 3.3 |3:25-4:05

I Das ist der neue Bund der Zeit. 2 Die Woche bringt uns Form und Ruhe. 3 Tag folgt auf Tag in
festgefiigter Reihe, 4 still steigt die Sonne aus den Bergen sieben Mal, 5 und sieben Abendsterne
gehen auf, 6 und wie die Stunden gldnzen im Schrein des Tags, 7 strahlen die Tage an Marduks
Wochen-Kronen.



III. Szenisch-musikalische Arbeit — Ablauf der Szenen

Niihe und Distanz
Ziele: Entwicklung einer Vorstellung zum Thema ,,Seele
Partneriibungen zum Thema ,, Fiihren, Folgen und gemeinsam den Weg bestimmen

Paare finden sich, die folgende Ubungen zusammen erproben: A folgt B als ,,Schatten im Abstand
von einem Meter, Wechsel nach ca. einer Minute. A folgt B, sie gehen jetzt aber nebeneinander her,
Beriihrung durch Schulter- und Armkontakt, Wechsel nach ca. einer Minute. In der letzten Ubung
wird die Fiihrung nicht mehr festgelegt, beide Partner*innen bestimmen den Weg gemeinsam,
zuerst mit Schulter- und Armkontakt, dann mit leichtem Abstand zueinander. Es kann auch probiert
werden, das sich beide Riicken an Riicken bewegen. Nach jeder Ubung werten die Paare aus, was
sie wahrgenommen haben: Was passiert in diesen Situationen? Ist Seele ohne Korper denkbar? Und
andersrum? Die Ergebnisse werden in die Gesamtgruppe eingebracht.

Tammu und seine personifizierte Seele haben mal ein nahes, mal ein distanziertes Verhéltnis. Sie
leiden beide darunter, wenn der Kontakt verloren geht. Die TN sollen sich mit dieser Situation
beschiftigen und das Korper-Seele-Geist-Modell diskutieren.

Dazu kann folgende Musik gespielt werden:

CD 1.2 | 3:50 - 5:55 (instr.), CD 1.2 | 9:35 - 11:22 (Stimme)

Szenische Improvisation, Szenisches Spiel mit Text, Raumaufbau, Einfiihlungsgesprich
Ziele: Umsetzung von komplexen Textszenen in Handlungen
Entwicklung von Haltungen, Absichten und Gefiihlen der Figuren
Vergleichen der Szenen mit den zugehorigen musikalischen Ausschnitten
Material 7:  Szenenkarten 1|23 ]4|5]6]|7

Die Spielszenen 1 — 7 werden in Kleingruppen parallel vorbereitet. Wenn nicht geniigend TN da
sind, erzdhlt der SL, was in den nicht gespielten Szenen geschehen ist oder organisiert zwei
Spieldurchgénge. AnschlieBend spielen sich die Kleingruppen die Szenen gegenseitig vor. Vor, nach
oder auch wihrend des Spiels kann die Szene unterbrochen werden, um sie durch Kommentare oder
andere Verfremdungen zu reflektieren. AbschlieBend bleiben die TN in entspannter Haltung sitzend
oder stehend (quasi als Projektionsfliche) auf der Biihne und alle horen ein Musikbeispiel aus der
Szene dazu an.

Eine Reflexion liber das Gehorte sollte unbedingt stattfinden, in der der Bezug von Musik und
Szene erortert werden soll. Im folgenden Abschnitt werden die Spielszenen und weitere szenisch-
musikalische Methoden, die sich anschlieflen konnen, beschrieben.

Einfiihlungsgespriich
Ziel: Einfiihlung der Spieler*innen in die Situation, Kldrung der Ereignisse Vorher,
Verdffentlichung verborgener Gedanken fiir die Beobachter*innen

Vor der ersten Szene kann exemplarisch der (Biihnen-)Raum aufgebaut werden: das Heiligtum
Inannas mit dem Goéttinnen-Standbild. Durch Stiihle und Tische konnen Thron, Statue, Altar usw.
angedeutet werden. Der SL befragt die Spielerin der Inanna, wie das Heiligtum eingerichtet ist und
hilft beim Aufbau der Situation. Dieser Vorgang soll bewuBlt als Begehung des Spielorts gestaltet
werden, damit die Zuschauer genau erfahren, wo die Szene stattfindet. Die Spieler gehen in ihre
Ausgangspositionen zu Beginn der Szene. Der SL fiihrt mit ihnen ein Einflihlungsgesprach bevor
die eigentliche Szene beginnt. Darin sollen zum einen den Spielern die eigenen Gedanken und
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Gefiihle klargemacht werden, zum anderen sollen auch die Zuschauer erfahren, was in den Spielern
vorgeht. Diese Informationen stehen ja nicht im Text. Das Gesprach wird gefiihrt, indem der SL
hinter einen Spieler tritt und die Hand auf dessen Schulter legt.

Beispiel: Einfiihlungsgesprach zwischen SL und Tammu

SL: Tammu, du bist nun schon einige Zeit hier in Babylon, hast eine gute Position, aber
deine Seele scheint noch nicht wirklich da zu sein, oder?

Tammu: Ja, manchmal ist sie mir nah, dann aber auch wieder ganz weit weg, in der Heimat.

SL: Warum zieht es sie zuriick in die Heimat?

Tammu: Dort war alles einfach und klar: Es gab einen Gott, der uns sagte, wie wir leben
sollen.

SL: Und was treibt dich jetzt hier in den Tempel der Go6ttin Inanna?

Tammu: Wenn ich das wiisste ...

Spielszene 1
(1. Bild, 3. Auftritt)

Personen: Tammu, Inanna
Ort: Am Fuf3 des Gottinnenstandbilds
Inhalt: Inanna und Tammu lernen sich kennen und kommen sich ndher.

Horen: CD 1.2 | 27:00 - (Anfang der Begegnung)
CD 1.2 | 34:45 - 37:20 (,,Wo du hingehst, dahin gehe auch ich®)
Duett ab 35: 58

Wo du hingehst, dahin gehe auch ich: Singhaltungen
Ziel: Erprobung verschiedener Varianten des Singens, gestisches Singen
Material: Noten

Inanna singt ein Liebeslied fiir Tammu. Der Text ist ein Bibelzitat (Das Buch Rut 1, 14) und wird
hiufig verwendet, da er unbedingte Zusammengehorigkeit ausdriickt. Bert Brecht verwendet ihn in
der Dreigroschenoper, entkleidet der religiosen Bedeutung und erweitert um die Zeile ,,die Liebe
dauert oder dauert nicht, an dem oder jenem Ort.“ Widmann ldsst das Lied einfach beginnen, wird
aber harmonisch und metrisch sofort komplexer. Es miindet in ein Duett und erscheint quasi
leitmotivisch mehrfach im Verlauf der Oper, immer aber im populdren (Musical-)Gestus.

Die TN lernen Text und Melodie, nach Moglichkeit auswendig. Sie experimentieren mit
verschiedenen Ausdrucksweisen: verliebt, verdrgert, freundlich, wiitend etc. Der Korper wird zu
Hilfe genommen, um den Gestus zu verstarken.

Dann stellen sich die TN in zwei Reihen gegeniiber auf und singen abwechselnd je eine Zeile, die
letzten vier Takte immer zusammen. Jede Reihe erhdlt vom SL einen Gestus vorgegeben, z. B.
lockend/abweisend, bedrohlich/édngstlich, schiichtern/beschiitzend etc., dann {iiberlegen sich die
Gruppen eigene Interpretationen oder fordern von der Gruppe gegeniiber eine. bestimmten Gestus.
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Spielszene 2
(2. Bild)

Personen: Euphrat, Planetenseptett

Ort: Mesopotamien

Inhalt: Tammu bekam von Inanna einen Schlaftrunk. In seinem Traum erlebt er die Sintflut nach,
die vom FEuphrat in ihren schrecklichen Einzelheiten besungen wird. Das Planetenseptett
kommentiert die Katastrophe aus kosmischer Perspektive.

Horen und Reflexion: CD 1.4 | 3:48 - 5:40 (Chor-Crescendo, dann zdhlt der Euphrat die
Plagen der Menschen auf, die harmlos sind gegen die Sintflut)
CD 1.4 | 8:40 - 9:35 (ein Tsunami kommt auf)
CD 1.4 16:58 - 18:40 (Schlimm war Brausen, Toben, die Stille ...)

Spielszene 3
(3. Bild, Szene 1)

Personen: Tammu, Inanna, Seele

Ort: In Tammus Haus

Inhalt: Tammu erwacht aus dem Traum, in dem er die Sintflut des Euphrat erlebt hat. Die Seele will
ihn behiiten, aber er hort plotzlich die Stimme von Inanna. Sie lockt verfiihrerisch und will ihn zum
Neujahrsfest mitnehmen. Es ist eine Mischung aus Karneval und Vorbereitung des Opferfestes fiir
den Stadtgott Babylons, Marduk. Die Seele erkennt die Gefahr und will Tammu davon abhalten,
zum Fest zu gehen.

Horen und Reflexion: CD 2.1 |0:00 - 1:50 (Seele und Inanna beeinflussen Tammu)

Die Beziehungen zwischen Tammu, Inanna und der Seele: Musik - Stopp - Standbild
Ziel: sukzessive Verbildlichung von Horeindriicken

Die Szene kann mit der Methode ,,Musik - Stopp - Standbild* erarbeitet werden: Drei Spieler*innen
stellen sich als Material zur Verfligung und werden von einzelnen TN aus dem Rest der Gruppe zu
einem gemeinsamen Bild gebaut. Der SL stoppt die Musik an folgenden Abschnitten:

0:00 - 0:15 || 0:15 - 0:36 Inanna und Tammu | 0:36 - 0:55 Seele und Tammu | 0:55 - 1:11 Inanna und
Tammu | 1:11 - 1:45 Seele und Tammu

Das Neujahrsfest - spontane Improvisation zu Musik

Information zum Inhalt: Das orgiastische Neujahrsfest der Babylonier mit Prozessionen,
kabarettistischen Einlagen und karnevalsdhnlichen Auswiichsen; es herrscht die Freiheit, sonst
Verehrtes (einschlieBlich der Gotter) frech zu verspotten. Die Juden fiirchten den Zorn Gottes ob
dieser Blasphemie. Ezechiel greift am Ende immer wieder ein

Das Fest kann auch inszeniert werden zur Musik: Alle TN maskieren sich und kommen nach und
nach auf die Spielflache als Babylonier und Judier. Die Babylonier stimmen in die Inanna-Rufe ein
(Musik 1). Inanna tritt auf und animiert die Géste zu Vergniigen, Lust und Ausgelassenheit (Musik
2). Alle feiern sich und das Leben und tanzen und vergniigen sich (Musik 3), aber die Judder halten
sich zuriick und beobachten das Treiben. Nach der Szene gibt reihum jedeR einen Kommentar zum
Geschehen ab.

Horen und Reflexion: CD 2.1 | 1:58 (Anrufung Inannas) | 4:00 (Endlose Lust) | 5:10
(Hereinspaziert, Beginn der populédren Zitate)
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Spielszene 4
(4. Bild, Szene 1)

Personen: Tammu, Ezechiel, Schreiber (Altestenrat)

Ort: An den Wassern von Babylon

Inhalt: Ezechiel diktiert dem Schreiber seine Version der Sintflut. Tammu beobachtet die Szene und
erkennt, dass Ezechiel die Interpretation des Ereignisses von den Babyloniern iibernommen hat. Er
schreibt die Verursachung dem jiidischen Gott JHWH zu. Tammu wehrt sich dagegen.

Horen und Reflexion: CD 2.2 0:00 - 2:32 (Bibel-Diktat und Tammus Eingriff)
CD 2.2 | 5:44 - 7:27 (Ezechiel und Unsichtbarer Chor , der Gottes
Stimme singt: ,,Ich will nicht noch einmal die Erde verfluchen)
CD 2.2 | 7:27 - 10:02 (Auftritt des Boten, der Tammu das Menschen-
opfer verkiindet)

Das Opferfest: Horspiel mit Musik

Das Opferfest beginnt mit der Darstellung des Schopfungsmythos der Stadt Babylon. In einer
ausfiihrlichen Regieanweisung wird beschrieben, was teils szenisch, teils mit Video-Einspielungen
gezeigt werden soll. Der SL liest folgenden Text zur Musik vor: CD 3.1 | 2:40 - 6:00 (Lautstirke
drosseln nach dem Satz des Priesterkonigs)

Man sieht den Kopf des Urdrachens Tiamat. Der obere Rand des Schédels ist von Schilf und
Sumpfgewichsen bedeckt, an seinen Schldfen wimmelt es von undeutlichen Gebilden, die man als
Prototypen von Kroten, Schlangen, Salamandern identifizieren konnte. Der Drache — Chaos und
Weiblichkeit in einem verkorpernd — hat sein Maul halb gedffnet und faucht artgemil, eine Wolke
aus Wasserdampf und glithenden Sauren ausspeiend. Vor dem Ungeheuer steht der Konig auf einer
erhobenen Plattform, in seinem Prunkgewand den Gott Marduk darstellend. In einem Moment, als
das Maul weit aufklafft, schieBt der Koénig mit seinem Kampfbogen einen leuchtenden Pfeil in die
Gaumenhohle des Drachen. Unter dessen todlicher Wirkung stiirzt der Kopf des Ungeheuers mit
geschlossenem Maul nieder. Das Podium, auf dem der Konig steht, sinkt in den Biihnenboden, bis
der Sénger zuletzt — mit dem Riicken zu den Zuschauern — auf ebener Erde stehend sich dem toten
Monstrum gegeniiber befindet. Zuerst betrachtet er das Untier, mit einer Mischung aus Grauen und
Genugtuung. Es folgt ein Moment kosmischer Stille. Mit den Hénden eine Gebirde vollfithrend, die
den Befehl zu einer ersten Unterscheidung ausdriickt, singt der Priesterkonig: ,,Unterschieden sei
das Obere vom Unteren. Getrennt das Helle von der Dunkelheit.” Darauthin 6ffnet sich das Maul
langsam und kontinuierlich — wihrend die Musik dieses Aufklaffen als Beginn des kosmogonischen
Geschehens schildert: Aus dem Unterkiefer des Urdrachens entsteht die Erde, aus seinem Gaumen
der Himmel. Die weitere Szene spielt sich in der ehemaligen Maulhdhle des Ungeheuers ab. Deren
irdische Partie beherbergt die Stadt Babylon mitsamt ihrem Umland, angedeutet durch
zinnenbewehrte Mauern im Hintergrund und ferne Bergziige. Am oberen Teil der Welthohle bzw.
des Himmels erkennt man neben der aufgehenden Sonne und dem Morgenstern erneut den
gliihenden Mond, der hin und wieder Flammen emaniert. — Von links und rechts ziehen in
farbenreichen Prozessionen die Volksgruppen Babylons, darunter auch die jlidische Gruppe,
feierlich gemessen auf den Turm-Festplatz, angefiihrt von dem Konig und einem Gefolge aus
Wiirdentragern und Priestern.
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Spielszene 5
(4. Bild, Szene 2)

Personen: Tammu, die Seele, Priesterkonig (Gefolge spontan besetzen)

Ort: An den Wassern von Babylon

Inhalt: Der Priesterkonig hat Tammu als Menschenopfer fiir das Fest des Stadtgottes Marduk
auserwdhlt. Die Seele versucht ihn zu retten und will mit ihm nach Jerusalem fliehen. Aber Tammu
kann sich der Situation nicht entziehen.

Horen und Reflexion: CD 2.2 | 7:27 - 10:02 (Auftritt des Boten)
CD 2.2 | 10:33 - 11:21 (Die Seele warnt Tammu)
CD 3.1 | 13:58 - 15:00 ausblenden (Die Opferung)

Sing- und Sprechhaltungen in Gruppen

Ziel: Arbeit mit Chor und Gegenchor
Umsetzen von musikalischem und textlichem Ausgangsmaterial in Korper- und
Singhaltungen

Material 8:  Noten, Text

Wihrend der Opferung begleiten der jiidische und der babylonische Chor das Ritual. Wéhrend die
einen fluchend und klagend Tammus und das eigene Schicksal betrauern, huldigen die anderen dem
Gott des Wassers und des Krieges Ninurta.

Zwei Gruppen werden gebildet, die zundchst ihre Passage einstudieren und sich iiberlegen, wie
Kanon oder Sprechchor vorgetragen werden sollen. Der jiidische Chor soll die Diaspora-Situation
hervorheben, der babylonische Chor die uneingeschrinkte Verehrung des Kriegs- und Wassergottes
Ninurta.

Dann stehen sich beide Gruppen gegeniiber und es kommt zu einem Chor-Battle. Gemeinsam mit
den Sprechern*innen/Sénger*innen wird eine musikalische Form erarbeitet, in der Sprache und
Gesang zusammenflieen.

Inannas Weg in die Unterwelt: szenische Improvisation zu Musik
Ziel: Erarbeitung eines szenischen Anteils fiir die vorbereitete 6. Szene

Der Weg Inannas zu Ereskigal soll mit allen TN inszeniert werden. Sie bilden ein Spalier und
nehmen ihr den Schmuck ab auf ihrem Weg zu Ereskigal. Die Handlung wird in Szene 6 integriert,
beide Spieler*innen stehen in sich gegeniiberliegenden Ecken des Raumes, der Weg dazwischen
wird durch das Spalier der TN blockiert. Die folgende Reihenfolge der Schmuckabnahme wird auf
je zwei sich gegeniiberstehende TN verteilt:

Der/die erste nimmt ihr die Krone vom Kopf,

der/die zweite die Gehdnge der Ohren,

der/die dritte die Ketten des Halses,

der/die vierte den Giirtel der Hiiften,

der /die fiinfte die Spangen aus den Haaren.

Man hért Vokalisen des toten Tammu und das Gestammel von Ereskigal.

CD 3.2 |3:50 - 7:35
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Spielszene 6
(6. Bild)

Personen: Inanna, Ereskigal (Tammu, kann spontan dazu geholt werden)

Ort: Thronsitz von Ereskigal auf dem Hollenberg, nackte Leichen an ypsilonformigen Pfdihlen
Inhalt: Inanna steigt in der Unterwelt auf den Hollenberg um von ihrer Schwester Ereskigal
Tammus Riickkehr zu erbitten. Ereskigal weigert sich zuerst, dann gibt sie nach und Inanna holt
Tammu ins Leben zuriick.

Horen und Reflexion: CD 3.2 9:20 - 10:55 (Wiegenlied fiir den Tod, Léndler-Parodie)
CD 3.2 | 13:55 - 15:20 (Riickforderung von Tammu, Tonband)
CD 3.2 20:00 - 21:00 (Aufstieg von Inanna und Tammu)

Ausfiihlung: Hilfs-Ich-Befragung
Ziel: Ausfiihlung aus der Szene, Veroffentlichung verborgener Ansichten und Gefiihle

Am Ende einer Szene bleiben die TN in einer eingefrorenen Haltung im Bild. Der SL stellt sich
einzeln hinter die Figuren, legt die Hand auf die Schulter und befragt sie als Hilfs-Ich zu ihren
momentanen Gedanken und Gefiihlen. Die TN antworten aus der Rollenperspektive heraus. Dabei
sollten die Erwartungen an das jeweilige Gegeniiber im Spiel gekldart werden. Mogliche
Projektionen konnen hier bereits festgestellt werden.

Diese Methode kann vor und nach allen Szenen durchgefiihrt werden. Der SL sollte sie zur
Einfiihlung (vor einer Szene) dann anwenden, wenn die Szene komplex wird und die Perspektiven
der beteiligten Figuren klar werden sollen (moglicherweise in der vorbereitenden
Kleingruppenarbeit aber nicht klar geworden sind). Zur Ausfiithlung (nach einer Szene) kann die
Methode angewendet werden, wenn der Inhalt der Szene nicht deutlich wurde oder wenn die
Figuren in der Szene etwas erleben, was zu neuen Handlungsimpulsen fiihrt, die moglicherweise
szenisch nicht beriicksichtigt werden.

Spielszene 7
(7. Bild)

Personen: Alteste aus Babylon und das Planetenseptett stehen im Hintergrund; Seele, Tammu,
Inanna und ein Kind auf der Szene

Ort: Am Fuf3 des Turms

Tammu ist zuriickgekehrt und die Seele findet ihn wieder. Ein Kind verkiindet das Ende der Gotter,
das Septett verkiindet die neue Ordnung durch die Einteilung der Zeit (7-Tage-Woche). Inanna und
Tammu entschweben in einem Raumschiff, der Turm zu Babel stiirzt ein. Utopie und Dystopie
geschehen gleichzeitig.

Horen und Reflexion: CD 3.2 | 22:16 (Chor vom Triumph der Liebe tiber den Tod)

CD 3.3 | 2:07 - ausblenden (Auftritt des Boten-Kindes)

CD 3.3 | 4:06 - ausblenden (Wo du hingehst, Musicalversion)

CD 3.3 | 4:51 - ausblenden (Chor in Musicalversion)

CD 3.3]6:26 - 7:00 (Die Seele wird zu Licht)

CD 3.3 | 7:05 - 7:58 (Tammu + Inanna fliegen im Raumschiff davon)
Anstatt Spielszene 7 vorbereitet spielen zu lassen, kann die folgende Spielmethode gewéhlt werden:
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Gespielte Erzihlung

Ziele: Umsetzung von Regieanweisungen in Haltungen oder Tdtigkeiten,
Spontane Improvisation zu vorgegebenen Situationen,
Auswahl von Requisiten und Umgang damit

Material 7:  Inhalt der Szene und musikalische Ausschnitte

Fiir die Gespielte Erzdhlung sitzen die Zuschauenden vor der Biihne. Alle Requisiten und
bendtigten Mobel werden bereitgestellt. Die beteiligten Rollen machen sich rechts und links der
Spielflache bereit bzw. gehen dort auf ihren Platz. JedeR bekommt einen Text der Szene zum
Sprechen (Vorlesen) und Gestalten an der entsprechenden Stelle.

Wihrend der SL die Handlung Satz fiir Satz vorliest, versuchen die TN sie umzusetzen, indem sie
Haltungen einnehmen oder die Handlungselemente spielen. Dabei konnen und sollen sie sprechen,
physische Handlungen ausfiihren und versuchen, die Gefiihle der Figuren anzudeuten. Der SL kann
an einigen Stellen verlangen, dass die TN sich duBern, indem er die Wendung ,,und sagte
DOPPELPUNKT* oder ,,und sang DOPPELPUNKT* verwendet.

Beim Ablauf dieser Methode kann es sein, dass die TN in der Improvisation Handlungen oder Texte
entwerfen, die nicht mit der Originalhandlung der Oper iibereinstimmen. Die Aufgabe des SL ist es
dann, die alternativen Handlungs- bzw. Textvorschldge zu benennen und als Interpretation der TN
zu werten. Dieses "Fixieren des Nicht-Sondern" ist eine von Bertolt Brecht entwickelte Technik, die
deutlich machen soll, dass es Alternativen zu der im Werk beschriebenen Fassung gibt.

IV. Abschied von der Rolle

Ritualisierter, individueller Abschied
Ziel: Gemeinsames Verlassen der Spielebene
Requisiten:  im Spielablauf benutzte Kleidungsstiicke

Die Spieler*innen stellen sich im Kreis auf, jedeR hat ein im Spielablauf benutztes Kleidungsstiick
in beiden Hianden. Zum letzten Musikausschnitt CD 3.3 | 10:00 - 13:00 geht jedeR einzeln in die
Mitte und legt dieses Kleidungsstiick dort ab.

Es erklingt zur Musik der Text des Skorpionmenschen: ,,Ich habe mich oft gefragt und keine
Antwort gefunden, woher das Sanfte und das Gute kommt, weil3 es auch heute nicht und muss nun
gehen.“ Akkordeon und Klarinette erklingen dazu, Widmanns Lieblingskombination fiir die
Darstellung der Liebe. Der SL kommentiert die Gegenstinde am Boden: "Das war BABYLON!"

Feedback

Jeder TN reflektiert das eigene Erleben. In einem Blitzlicht werden die wichtigsten Erlebnisse
vorgetragen. Es folgt ein Gespréch in der die angesprochenen Themen diskutiert werden.
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BABYLON | MATERIAL 1 | HANDLUNG

Vorspiel — “Vor den Relikten der Mauern einer verwiisteten Stadt™:

Ein Skorpionmensch verflucht die Utopie stddtischer Zivilisation. (Im Gilgamesch-Epos sind
Skorpionmenschen Hiiter des Tunnels, den die Sonne zwischen Untergang und neuem Aufgang
durchlduft, und somit die einzigen, die um die Verbindung zwischen vermeintlichem Ende und
Neubeginn wissen.)

1. Bild — “In den Mauern von Babylon”: Die Seele fiihlt sich von ihrem ‘Bruder’ Tammu verlassen, seit
dieser der schonen babylonischen Priesterin Inanna verfallen ist. Als Jude zum Vertrauten des Konigs
von Babylon und zum Geliebten der Inanna geworden, fiihlt Tammu sich als Grenzgénger, doch Inanna
sucht seine Bedenken zu zerstreuen und gibt ihm eine Droge, die ihn die Heimsuchung

der Stadt Babylon und die Wahrheit {iber die Liebe trdumen ldsst.

2. Bild — “Flut und Sternenschrecken”: Im Traum erlebt Tammu die babylonische Sintflut. Der
Fruchtbarkeit und Leben spendende Euphrat, zum Meer geworden, klagt die MaBlosigkeit des Himmels
an. Als das Wasser sinkt, ruft der Priesterkonig die neue Weltordnung aus, deren Grundlage eine strenge
Opferpraxis sein wird.

3. Bild — “Das Neujahrsfest” : Die Babylonier feiern ihr alljdhrliches orgiastisches Fest mit
Prozessionen, kabarettistischen Einlagen und karnevalsdhnlichen Auswiichsen; es herrscht die Freiheit,
sonst Verehrtes (einschlieBlich der Gétter) frech zu verspotten. Die Juden fiirchten den Zorn Gottes ob
dieser Blasphemie.

4. Bild — “An den Wassern von Babylon”: Vor der versammelten jiidischen Gemeinde diktiert Ezechiel
seinem Schreiber, was Gott ihm eingibt. Am Ende der Geschichte von Noahs Errettung auf der Arche
nimmt er allerdings eine eigenhindige Korrektur vor: Noah habe Gott anstelle seines Sohnes Tiere
geopfert und damit eine neue Phase in der Beziehung zwischen den Menschen und Gott eingeleitet. An
dieser Stelle des Diktats erscheint ein Bote des babylonischen Priesterkonigs, der Tammu seine
Erwiéhlung als diesjéhriges Besédnftigungsopfer verkiindet.

Zwischenspiel — “Babylon-Idyll, Nachtmusik fiir hangende Gérten™:
Die Seele reflektiert liber die Sterne als heimatliche Zeichen.

5. Bild — “Das Opferfest”: Als Teil der Neujahrsfestlichkeiten wird auf dem Festplatz vor dem Turm der
Mythos von der Schopfung rituell vergegenwirtigt. Derweil sinkt ein Kubus vom Himmel. In diesem
opfert der Priesterkonig Tammu, trotz seiner Zweifel am Sinn dieser Aufgabe. Die Seele und Inanna
fithlen sich vereint in ihrer Trauer tiber den Verlust des Geliebten.

6. Bild — “Inanna in der Unterwelt”: Inanna beschlieft, Tammu dem Tod zu entreiflen, und iiberredet
thre zundchst unerbittliche Schwester, die Todesgottin, sie in die Unterwelt einzulassen. Auf dem Weg
hinab muss sie nacheinander alle Insignien ihres Status ablegen, so dass sie dort nackt und scheinbar
machtlos anlangt. Dennoch gelingt es ihr, die von ihren immer gleichen Aufgaben ldngst erschopfte
Todesgottin zu liberreden, eine Ausnahme von den eigenen Gesetzen zuzulassen. So darf sie Tammu aus
der Unterwelt fiihren.

7. Bild — “Der neue Regenbogen”: Der Priesterkonig, der seine ordnungsstiftende Autoritéit eingebiif3t
hat, muss einen neuen Vertrag mit dem Himmel schlieBen. Orientiert an den sieben damals bekannten
“Planeten” und den sieben Farben des Regenbogens, von Gott/den Gottern fiir Noah/Utnapischtim nach
der Sintflut als Zeichen eines neuen Bundes mit den Menschen gesetzt, wird der Vertrag auf der
Siebenzahl beruhen, deren Symbol die Woche sein soll. Die mythische Handlung endet damit, dass sich
die Seele in Licht auflost, Tammu und Inanna in andere Sphéren aufsteigen und der Turm von Babylon
wieder einmal zusammensttirzt. )

Nachspiel — “Das Sternbild des Skorpions”: Uber Ruinen kletternd meditiert der Skorpionmensch iiber
sich selbst. Indem er sich selbst sticht, vervielfacht er sich und fiillt so bald jede Nische der zerstorten
Mauern.
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BABYLON | MATERIAL 2 | FANTASIEREISE

Macht es euch bequem, schlieBt die Augen. Konzentriert euch auf eure Atmung. Beobachtet, wie der Atem
den Korper betritt und wie er ihn wieder verlésst. Spiirt die Punkte, an denen ihr mit eurem Koper Kontakt
zum Stuhl habt und bemerkt den Kontakt eurer Fiile mit dem Boden. Wo spiirst du Verspannungen in dei-
nem Korper? Konnen deine Schultern locker héingen? Versuche dich von den eigenen Gedanken zu 16sen und
folge mir zu den Bildern, die ich jetzt erzéhle.

Dein Stuhl ist plotzlich ein Gefdhrt, welches sich durch Raum und Zeit bewegen kann. Du fliegst
los, siehst die Hauser der Stadt unter dir immer kleiner werden und schliefllich verschwinden. Die
Reise geht Richtung Siidosten, du siehst riesige Wélder unter dir dahingleiten, Fliisse, Gebirge. Die
Fahrt geht {iber den Balkan hinweg, unter dir liegt dann das Schwarze Meer, die hohen Gipfel der
Tiirkei, die ausgedehnten Ebenen Syriens und des Irak. Dein Gefdhrt wird plotzlich von einem
Zeitstrudel ergriffen und versetzt dich iiber zweieinhalb Jahrtausende zuriick in die Vergangenheit.
Du erspdhst unter dir groBle Fliisse, den Euphrat und den Tigris. Dazwischen im Zweistromland
liegt Babylon, die damals grofte Stadt der Welt. Du kannst im Anflug die prachtige Stadtmauer, die
einst zu den 7 Weltwundern der Antike gehorte, die zahlreichen Tempel und die Héuser der Biirger
sehen. Vor allem aber siehst du den méchtigen Turmbau, von dem du schon so viel gehort hast.
Doch dann bemerkst du, dass dein Stuhl zur Erde sinkt und sacht auf dem staubigen Boden vor der
Stadt aufsetzt. Du bist am Ziel deiner Reise.

(CD 3.1|7:25-8:04)

Noch etwas wackelig auf den Beinen gehst du nun los, direkt auf das groB3e Ischtar-Tor zu, das der
Gottin Innana geweiht ist. Du bewunderst die blauen und goldenen Glasurziegel, die lebensnahen
Stiere, Drachen und Schakale auf dem Relief hoch iiber dir. Das Tor steht weit offen und die
Wachen sind gerade damit beschéftigt, sich iliber Innanas Schwester Ereskigal, die Herrin der
Unterwelt, zu streiten. So kannst du unbemerkt an ihnen vorbei schleichen und kommst direkt auf
die herrliche Prozessionsstrafe, die auf jeder Seite mit 60 steinernen Lowen, dem Symboltier der
Gottin Innana, geschmiickt ist. Hier herrscht reger Verkehr: Die Menschen sind Sumerer, Akkadier,
Judéer oder Assyrer, sie kommen aus Mazamua, Aschdod, Gaza, Sidon, Jerusalem und sind sehr
verschieden gekleidet. Auch gehoren sie unterschiedlichen Religionen an, das siehst du an den
Gewindern, den Amuletten und der Art, wie die Koptbedeckung getragen wird.

Du biegst von der Prozessionsstraf3e ab und kommst durch Wohnviertel, wo die Héauser eng an eng
stehen, und kannst hineinschauen Die Babylonier verrichten ihre Arbeit unter Geldchter, sie sorgen
mit Freude fiir ihr Haus. Die jungen Gattinnen leben in Eintracht und weben unermiidlich, die
Sohne des Hauses leben in Eintracht und pfliigen Morgen um Morgen das Feld - so ist es Inanna
wohlgefillig.

(CD 3.1|9:50 - 10:25)

Plotzlich 6ftnet sich die Gasse zu einem groflen Platz, an dessen Stirnseite erhebt sich der Palast
von Nebukadnezar II., Herrscher von Neubabylonien. Du siehst viele Wachen und Soldaten, Waffen
und Kriegsgefdhrt, denn Nebukadnezar II. ldsst viele Kriege fiihren, um sein Reich stets zu
vergroflern. An einer Tafel vor dem riesigen Eingangstor entdeckst du Schriftzeichen, sie sind aber
in Keilschrift verfasst, so dass du sie nicht lesen kannst. Ein freundlicher Judder kommt vorbei und
hilft dir bei der Ubersetzung: Dort ist von der medischen Mauer die Rede, die der Kénig im Norden
zwischen Euphrat und Tigris bauen liefl, um das Reich gegen die Meder zu verteidigen. Auch der
Kriegszug nach Jerusalem ist erwéhnt, der zur Zerstérung der Stadt und des Tempels fiihrte. Als der
Judier dir das schildert, bricht er in Tranen aus, denn viele Menschen seines Volkes wurden getotet
und in alle Winde verstreut. Er selbst hatte Gliick, denn als Angehoriger der reichen Oberschicht
wurde er nach Babylon gebracht, um sein Wissen und Konnen fiir die zahlreichen Bauprojekte zur
Verfligung zu stellen.
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(CD 3.1 16:00 - 16:56)

(Einsetzen nach ca. 30 sek.) Du hast Gliick, denn er nimmt dich mit in den Palast, wo er dir den
Weg zu den Héngenden Gérten der Konigin Semiramis zeigt. Als du vor diesen stufenformig
angelegten botanischen Paradiesen stehst, bist du {iberwiltigt von der Schonheit und dem
Bewisserungssystem, das in der Hitze des Tages Feuchtigkeit fiir Orchideen, Farne und allerlei
blithende Pflanzen spendet. Hier mochtest du am liebsten verweilen, aber da wird dein Blick
magisch angezogen von einem Bauwerk, das sich in einiger Entfernung scheinbar bis in den
Himmel erhebt. Es ist eine Zikkurat, eine Tempelanlage, die iiber riesige Aullentreppen betreten
wird. Du gehst mit deinem Begleiter darauf zu und siehst {ibereinander sieben pyramidenférmige
Plateaus, gefertigt aus Backstein und aullen mit préachtiger, farbiger Glasur. Den Abschluss bildet
ein Tempel, dessen Rdume nur die Priesterinnen betreten. Das verrét dir dein Begleiter, wahrend ihr
die steilen Treppenstufen hinauf schreitet. Er hat Zugang zum Dach des Gebdudes, um dort
astronomische Beobachtungen durchzufiihren. Du steigst 91 m hinauf in die Héhe und hast von dort
einen herrlichen Blick liber die ganze Stadt. Geniefle ihn, schau dir alles an und hore dazu die
folgende Musik.

(CD 3.1 | 17:33 - 18:40 ausblenden)

BABYLON | MATERIAL 3 | HISTORISCHER HINTERGRUND

* Babylon ist verortet im Zweistromland zwischen den Fliissen Euphrat und Tigris, 90 km
stidwestlich des heutigen Bagdad. Es gilt als eine der wichtigsten Stidte des Altertums und ist
beriihmt fiir seine ,,Hdngenden Gérten* als eines der sieben Weltwunder der Antike.

* Die Stummerer sind hier eingewandert im 4. Jahrtausend v. u. Z. iiber das persische Bergland und
iiber das Meer. Wahrscheinlicher Ausgangspunkt IThrer Wanderung ist das Dreildndereck zwischen
dem heutigen Pakistan, Afghanistan und Persien.

« Hoher Zivilisationsgrad (Entwicklung der Keilschrift seit 3. Jahrtausend - Uberlieferung von
Schriften auf Tontafeln) Keilschrift wurde u.a von den Babyloniern {ibernommen.

* Hoher Zivilisationsgrad zeigt sich auch in der Bildung und Organisation von Stadtstaaten bzw.
Kulturzentren. Das Alteste iiberlieferte Kulturzentrum ist Eridu als die erste Stadt, welche von
Menschen erbaut wurde. Dort wird die Gottheit Enki ,,Herr der Erde* verehrt.

* Im 3. Jahrtausend v. u. Z. geht die Vorherrschaft im Zweistromland Mesopotamien zundchst an
die Stadt Uruk (am 6stlichen Ufer des Euphrat gelegen) und die religiose Verehrung wechselt zur
Gottin Inanna (Ischtar).

* Die Gottheit Enki ist Herrscher iiber das allbelebende Wasser, iiber den Tod und das schopferische
Leben. Er ist Trager und Wichter der ME, der Tafeln des Schicksals der Menschen und der
Gotter. Sein Palast liegt in der Tiefe des SiiBwassers in Eridu. Enkis Tochter Inanna ist neidisch
und erziirnt, dass die prachtigen Bauten nicht ihr zur Ehre gebaut wurden. Sie sucht ihren Vater
auf, verfiihrt ihn mit einem Rauschtrank und kann so iiber hundert seiner wichtigsten ME an sich
nehmen. Sie ldsst die Stadt Uruk und ihren Tempel erbauen und wird zur wichtigsten Gottin.

* Der ,,Gilgamensch Epos* gehort neben dem Schopfungsmythos ,,Enuma Elisch®, dem Mythos
von ,Inannas Gang in die Unterwelt* und der ,,Erzihlung von der Seele“ zu den vier grof3en
Erzdhlungen, die im Kontext der sumerisch-babylonischen Kultur entstanden und welche
Sloterdijk als Quellen fiir sein Libretto dienten.

3. Jahrtausend v. u. Z.: Bildung semitischer Volksstdmme. Der erste iiberlieferte sind die Akkader
(ca. 2350 v. Chr.) als das erste GroB3reich der Geschichte.

* 500 Jahre spéter wird Babylon Hauptstadt, fiihrenden im Reich Mesopotamien.

 Die Hebrier nannten die Stadt ,Babel“ in Anklang an eines ihrer Worte fiir ,,Uberfluss,
Vermischung, Verwirrung*.
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Damit verbunden: das in der Thora, bzw. dem Alten Testament erwéhnte ,,babylonische Exil“.

Es begann mit der Eroberung Jerusalems und Bevodlkerungsumsiedlung (hauptsdchlich der
Oberschicht) nach Babylon durch Nebukadnezar II. im Jahre 598 v. u. Z.

Der Untergang des Siidreichs Juda kiindigte sich bereits vorher an durch den Machtanspruch
fremder Volker: 1. Eroberung des nérdlichen Konigreichs Israels durch die Assyrer 722 v. u. Z.
Das Siidreich Juda kapitulierte, assyrischer Kult hielt Einzug in Jerusalem

Durch spiteren Machtverfall assyrischer Macht kam es zu einer politischen und religiosen
Renaissance Judas unter Konig Josia (639-609 v. u. Z.), der Jahwekult wurde verbindlich.

Das aufstrebende Babylon erhebt erneut Machtanspruch, die assyrische Hauptstadt Niniwe fallt
unter babylonische Belagerung (612 v. u. Z.), Kénig Josia nutzt assyrische Schwéchen, um Teile
Nordisraels zuriickzuerobern. Das scheitert.

Judiische Aristokratie wurde nach Agypten deportiert. Tributpflicht Judas mit Vasallenkdnig
Jojakim (608-598 v. u. Z.) an Agypten wiihrt nicht lange. 605 v. u. Z. vernichtet Nebukadnezar 1I.
auf Feldziigen nach Syrien und Paléstina die verbilindeten assyrischen und dgyptischen Méchte.
Jojakim wurde drei Jahre lang babylonischer Vasall, verbiindete sich dann doch wieder mit
Agypten und wurde daraufhin von Nebukadnezar zur Rechenschaft gezogen: Jerusalem wurde
belagert, der Tempel Jahwes gepliindert und seine Schitze nach Babylon gebracht. Jojakim war
zwar bereits wihrend der Belagerung geflohen, aber die Rache traf seinen Sohn Jojachin, der
seinen Thron nach drei Monaten widerstandslos an Nebukadnezar abgab.
Bevolkerungsumsiedlung (hauptsdchlich der Oberschicht) nach Babylon begann, unter den
Verbannten: der Prophet und Priestersohn Ezechiel und der Prophet Daniel. Der Prophet
Jeremia, blieb in Jerusalem zuriick und korrespondierte mit den Verbannten.

Der letzte Konig des Reiches Juda Zedekia (598/7-587/6 v. u. Z.), Onkel Jojachins, wurde
inthronisiert von Nebukadnezar in Jerusalem.

Juda trat somit in das zweite Stadium des Vasallentums ein. Zedekia bekam nie die volle
Anerkennung bei der Bevolkerung von Jerusalem und Juda, als rechtmiBiger Konig galt
weiterhin der verbannte Jojakim.

594 und 593 v. u. Z. bildete Zedekia mit anderen Herrschern der Gegend eine antibabylonische
Koalition. Ursache: Untergang Judas. Nebukadnezar belagerte diesmal eineinhalb Jahre, die Stadt
wurde ausgehungert und anschlieBend vollig zerstort (der salomonische Tempel wurde
niedergebrannt, Staatsbeamte und Priesterschaft hingerichtet und der Rest der Bevolkerung samt
restlicher Oberschicht nach Babylon deportiert (trafen dort auf die Verbannten von 598/7 v. u. Z.).
Fiir das Volk Israels begann damit das Zeitalter der Zerstreuung in mehrere Lander: die Diaspora.
Das Ende der staatlichen Selbststindigkeit markiert in der Geschichte Israels den Wendepunkt.
Vor allem bekannt aus der Zeit des babylonischen Exils sind die Geschichten Ezechiels iiber die
im Exil lebenden Judier: Elite des Volkes Israel, da die Bauernschicht in Juda gelassen wurde.
Lebten groBtenteils in komfortablen Umstdnden, erreichten Wohlstand. Die Leiden waren
seelischer Art: Sie waren ihrer stddtischen Fiihrungsschicht beraubt, somit politisch
aktionsunfdhig, stindig in Hoffnung auf Befreiung und Riickkehr nach Israel.

Psalm 137 abstrahiert Leiden in Form eines Klageliedes, dass innere Konflikte und Sehnsiichte
der Verbannten widerspiegelt (,,weinten am Ende des Tages an den Fliissen Babylons*), schildert
Heimweh der Exiljuden, beschreibt die Heimat als Inbegriff der Freude und verflucht die Feinde.
Sie durften zwar ihre Tradition und Identitit bewahren, assimilierten sich jedoch schnell an die
babylonische Gesellschaft. Aber Jiidische Schriftgelehrte flirchteten, dass die Besonderheit des
Judentums im Volkergemisch Babylons und in der fremden Religion untergehen wiirde.

Folge: Griindliche Ausarbeitung und Festschreibung der jiidischen Glaubenssitze

Babylonisches Exil wurde zu einer der fruchtbarsten Zeiten der jiidischen Theologie und
ausschlaggebend fiir die Entwicklung des Identitédtsgefiihls als jiidisches Volk.

19



BABYLON | MATERIAL 4 | ROLLENKARTEN

Tammu

Du bist 35 Jahre alt und wurdest in Jerusalem im Lande Juda geboren. Von deinem Vater und dessen
Vitern hast du das sehr ehrenwerte Handwerk des Traumdeuters gelernt. Du bist in der jiidischen
Religion aufgewachsen und verehrst nur deinen Gott JHWH. Du hast erlebt, wie die Babylonier
dein Land besetzt und dein Volk vertrieben haben. Da du zur Oberschicht gehorst, bist du als junger
Mann sofort nach Babylon gekommen und wurdest dort der Vertraute des Priesterkdnigs, der deine
Dienste als Traumdeuter sehr schétzt.

In Babylon werden andere Gotter verehrt (Marduk, Innana, Ereskigal) als in Juda, am meisten
irritiert dich, das es nicht nur einen Gott gibt, aber du stellst fest, dass es auch gut sein kann, wenn
man sich gleich an die richtige Gottheit wendet.

Die Umbriiche in deinem Leben haben dir gezeigt, dass es wichtig ist, der eigenen Seele zu
vertrauen. Du bist mit ihr sehr verbunden, sie ist wie eine geschwisterliche Liebe immer an deiner
Seite.

In Babylon hast du die Priesterin Inanna kennengelernt, die der gleichnamigen babylonischen
Gottin dient, welche die sinnliche Liebe und den Krieg verkorpert.

Satz: Nun aber zwischen Mond und Sonne gestellt, brenne ich zwischen zwei Feuern!

Innana

Du bist 33 Jahre alt und lebst in Babylon. Als Angehorige der Priesterkaste hattest du eine gute
Ausbildung und warst Novizin bei den Priesterinnen der Gottheit Inanna (von der du deinen Namen
erhalten hast). Die Gottin nimmt eine zentrale Stellung in der babylonischen Gesellschaft ein, denn
sie verkorpert die sinnliche Liebe und den Krieg, zwei scheinbar unvereinbare Themen dieser Welt.
Da die Babylonier viele Kriege fiihren, sind alle Priesterinnen immer wieder damit beauftragt, um
den Sieg zu bitten, die Soldaten und Waffen stark zu machen, die Opfer nach der Schlacht zu
beklagen und sie bei 6ffentlichen Feiern zu repriasentieren. Die schonere Seite ist die sinnliche und
freie Liebe, die es dir ermoglicht, zahlreiche Liebhaber zu haben, die deine sexuellen Reize
verehren.

Als du 30 geworden bist, starb die vorige Hohepriester und der Priesterkonig hat dich zu ihrer
Nachfolgerin gemacht. Er ist der einzige, der nun noch iiber dir steht. Zu deiner Inthronisierung
wurde das Ischtar-Tor eingeweiht, zu dem die gro3e Prozessionsstral3e fiihrt.

Deine Schwester Ereskigal hat einen ganz anderen Weg eingeschlagen. Sie herrscht in der
Unterwelt {iber die Verstorbenen, doch ist sie ihrer Aufgabe iiberdriissig. Du hast sie lange nicht
mehr gesehen, fiirchtest dich auch ein wenig vor ihrer merkwiirdigen Art.

Als Predigerin der freien Liebe hast du zahlreiche Liebhaber, die deine sexuellen Reize verehren.
Aber einen von ithnen hast du besonders ins Herz geschlossen: Tammu. Er ist ein Judder und gehort
zum Gefolge des Priesterkonigs. Wenn du mit ihm zusammen bist, hast du immer das Gefiihl, dass
er mit seinerVergangenheit beschiftigt ist.

Satz: Lass die Leute reden, geh deinen Weg!
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Die Seele

Als du aus dem Himmel auf die Erde gefallen bist, hast du den Korper von Tammu bei dessen
Geburt beseelt. Seit diesem Moment bist du mit Tammu in geschwisterliche Liebe verbunden, und
hast ihn durch Kindheit und Jugend in Israel begleitet. Du hast mit ihm die Sehnsucht, die Klage
und das sich Fremdfiihlen in der Welt erlebt, das verbindet euch sehr stark.

Du weillt, wie stark er seiner jiidischen Erziehung verpflichtet ist und hast ihn begleitet, als er sich
aufmachte nach Babylon, um dort Vertrauter des Priesterkonigs zu werden. Hier erlebt er, dass die
Menschen andere Gotter haben und nach anfanglicher Ablehnung hat er begonnen sich fiir diesen
neuen Glauben zu 6ffnen. Besonders Innana, die Gottin der Liebe und des Krieges, scheint ihn zu
faszinieren. Er hat nur noch Augen fiir die Priesterin, die den gleichen Namen tragt. Du erkennst die
Gefahr fiir Tammu, willst ihn warnen und nach Israel zuriickfiihren. Du magst die enge Verbunden-
heit mit Tammu, aber seit ihr in Babylon seid, fiihlst du dich fremd und sehnst dich nach eigenem
Dasein. Dazu aber musst du dich entkorperlichen und das ist ein sehr schwerer Schritt fiir dich.

Satz: Gegangen ist er, der die Tafeln der Treue auf der Brust trug.

Der Euphrat

Aus dem Taurusgebirge in der Tiirkei kommen die Fliisse Murat und Karasu, aber erst wenn sie sich
vereinigen entsteht daraus der Euphrat. 2763 km bist du lang und schon in der Bibel wirst du
erwéhnt als einer der vier Fliisse, die im Garten Eden entspringen. Du flie8t als méichtiger Strom
durch die Stiddte Uruk, Mari, Emar und Ur, und bist fiir die Babylonier eine machtige Gottheit, denn
du bringst das Wasser als ihre Lebensgrundlage in die Stadt Babylon. Fruchtbare Ebenen und
Trinkwasser fiir viele Tausend Menschen verdanken sie dir und lobpreisen deinen Namen. Sie
bringen ihre Boote auf das Wasser um Handel zu treiben, sie legen an deinen Ufern Festungen an,
sie fischen, waschen und schwimmen in deinem Wasser. Nicht Dank, sondern Abfliisse und Unrat
schenken sie dir. Daher kannst du auch sehr wild und gefdhrlich werden. Wenn deine Quellfliisse
das Schnee-Wasser aus den Bergen bringen, wenn sich aus Gewitterwolken der Regen iiber dir
entladt, wenn Stiirme deine Fluten voran peitschen, dann gibt es bei dir kein Halten mehr. Dann
flieBt du nicht mehr sanft, sondern gefréflig und erbarmungslos durch das Land, nimmst alles mit,
was nicht fest im Geflige ist und bist riicksichtslos gegen Mensch und Tier.

Satz: Schlimm war das Brausen, schlimm das Toben. Schlimmer war die Stille.

Der Schreiber

Du bist 30 Jahre alt und wurdest in Jerusalem im Lande Juda geboren. Von deinem Vater und dessen
Vitern hast du das ehrenwerte Handwerk des Schreibers gelernt: kunstvolle Schrift, reiche
Verzierung und Sachverstand fiir richtige Worte und Sétze. Du bist in der jidischen Religion
aufgewachsen und verehrst deinen Gott JHWH. Du hast erlebt, wie die Babylonier dein Land
besetzt und dein Volk vertrieben haben. Da du zur Oberschicht gehorst, bist du als junger Mann
sofort nach Babylon gekommen und wurdest dort der Schreiber des Schriftgelehrten Ezechiel, der
deine Dienste als Schreiber zu schitzen weil3.

In Babylon werden andere Gotter verehrt (Marduk, Innana, Ereskigal, Nusku) als in Juda, am
meisten irritiert dich, das es nicht nur einen Gott gibt, aber du stellst fest, dass es auch gut sein
kann, wenn man sich gleich an die richtige Gottheit wendet. Zudem gefillt es dir, dass die Gottin
Inanna sich oft freiziigig gibt und sogar zuldsst, dass ein Mensch mehrere Liebhaber*innen haben
kann. Wenn du nur nicht so viel arbeiten miisstest ...

Satz: Wie also soll ich weiter schreiben?
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Ezechiel

Du bist 60 Jahre alt und {ibst den Beruf des Schriftgelehrten aus, den du noch in deiner Heimat
Jerusalem von deinem Vater gelernt hast. Wie er bist du Priester geworden und hast dich ganz dem
Gott JHWH verschrieben. Da er dir selbst auf seinem Thronwagen mit den Cherubim erschienen
ist, hast du dein Leben voll und ganz IHM geweiht, hast sein Wort im Jerusalemer Tempel
verkiindet und den dortigen Tempelkult zelebriert.

Als die Babylonier euer Land besetzten und die Oberschicht nach Babylon holten, musstest du der
Zerstorung des Tempels zusehen und mit dem Altestenrat den Weg in die Diaspora antreten. Aber
du gibst nicht auf: Obwohl in Babylon zahlreichen Go6tzen gehuldigt wird (der Liebesgottin Inanna,
dem Stadtgott Marduk oder Nusku, dem Feuergott), preist du in deinen Schriften JHWH, den
einzigen Gott. Du notierst die Gebote der Mitmenschlichkeit und die Taten der Gottlosigkeit, damit
die Israeliten tiberall auf der Welt wissen, wie sie leben, arbeiten und beten miissen, wenn sie fern
der Heimat sind und diese Dinge nicht mehr im Tempel horen konnen. Wenn du bemerkst, dass die
Israeliten sich zu anderen Gottern bekennen, bezeichnest du das als ,,Hurerei”. Natiirlich schreibst
du nicht selber, du diktierst.

Satz: Nun stehts geschrieben und ist heiliges Wort.

Der Priesterkonig

Du bist der religiose Herrscher von Babylon, ein alter, weiser Mann. Deine Aufgabe ist es, die
Ordnung Babylons zu wahren. Aus diesem Grund etabliertest du die sieben Wochentage und neue
Systeme, die mit der heiligen Zahl 7 in Verbindung stehen. Dadurch kam Vieles in der Stadt in die
richtigen Bahnen, denn nun wissen alle Untertanen, dass sie regelmiBig ithren Beschiftigungen
nachgehen konnen und miissen. Vieles ist aber noch zu tun, daher hast du einen groBen Hofstaat.
Und du hast dir Experten aus Juda geholt, die in vielen Dingen des Lebens eine Spur voraus sind.
Einer von ihnen ist Tammu, der sich schnell als fdhiger Kopf erwiesen hat und nun einer deiner
Vertrauten geworden ist. Als Traumdeuter leistet er dir gute Dienste und erfahrt natiirlich viele
intime und geheime Dinge von dir.

Um die Gotter zu besédnftigen und eine zweite Sintflut zu vermeiden, opferst du jedes Jahr einen
Menschen. Das ist hart fiir ihn und seine Familie, aber auch fiir dich ist es jedes Jahr wieder eine
Herausforderung, die deine ganze Kraft erfordert. Zum Gliick gibt es ein Ritual, an dessen Ablauf]
sich schon deine Vorfahren gehalten haben und das dir groBe Starke gibt: Vor dem Opferfest trittst
du als Stadtgott Marduk auf und tétest symbolisch den Drachen Tiamat, aus dessen Ober- bzw.
Unterkiefer einst Welt und Himmel hervorgingen.

Satz: Der Aufhalten des Unheils bin ich!
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Ereskigal

Dein wahres Alter hast du vergessen, denn du fiihlst dich uralt. Tagein, tagaus kommen sie zu dir in
die Unterwelt, diejenigen, die das Leben verlassen miissen oder wollen. Oft sind sie krank, verletzt,
gewaltsam getotet, nur die wenigsten sterben eines friedlichen Todes.

Dein Thron steht auf dem Hollenberg, du sitzt in regloser Majestit da, dennoch heruntergekommen,
das Haar seit einem Weltalter ungepflegt, mit einem altmodischen Biistenhalter und einem alten
bunten Morgenmantel bekleidet. Du starrst hdufig mit iibergrolen Augen vor dich hin, eigentlich
willst du all das nicht mehr sehen - und musst es doch.

Deine Schwester Inanna hat einen ganz anderen Weg eingeschlagen. Als Priestergottin der Liebe
und des Krieges hat sie ein rauschendes Leben mit zahlreichen Liebhabern, aber ihre Kriegs-Sucht
bringt dir oftmals auf einen Schlag Hunderte und Tausende, die das Leben verlassen miissen. Du
nennst sie ,,Schwester Wollust®“, aber du hast sie lange nicht mehr gesehen, und vielleicht ist das
auch besser so.

Satz: Ich bin der Tod, weil ich die Regel bin.

Das Septett

Ihr tretet immer zu siebent auf und sorgt dafiir, dass diese magische Zahl, die in der babylonischen

Epoche groe Bedeutung bekam, prisent ist. Die Einteilung der Zeit in sieben Wochentage war ein

wichtiger Schritt, um Arbeits- und Lebensrhythmen festzulegen und fiir alle Menschen

nachvollziehbar zu machen.

Wenn ihr auf die Biihne kommt, seid ihr

a. Die sieben Planeten, die die Astronomen der Babylonier entdeckt hatten. Die Planeten
beeinflussen das Schicksal der Erde, denn ihreKonstellation hat energetische Einfliisse, z. B.
auf das Klima und das Wetter.

b. Die sieben Farben des Regenbogens. Der Regenbogen stellt immer eine Verbindung dar:
zwischen trockener und feuchter Luft, zwischen Himmel und Erde, zwischen Menschen und
Gottern.

c. Die sieben Phalloi und/oder Vulven. Sie symbolisieren den Geschlechtsakt, die Fruchtbarkeit
und die Erzeugung neuen Lebens.

Sdtze:1 Das ist der neue Bund der Zeit. 2 Die Woche bringt uns Form und Ruhe. 3 Tag folgt auf Tag
in festgefiigter Reihe, 4 still steigt die Sonne aus den Bergen sieben Mal, 5 und sieben Abendsterne
gehen auf, 6 und wie die Stunden gldnzen im Schrein des Tags, 7 strahlen die Tage an Marduks
Wochen-Kronen.

BABYLON | MATERIAL 5 | FRAGEN ZUR EINFUHLUNG

Wie alt bist du? Wie und wo lebst du? Mit welchen Menschen und in welcher Umgebung? Wo
hiltst du dich meistens auf?Hast du eine Familie? Was bedeutet sie dir? Zu welchem Volk gehdrst
du? Was denkst du von den anderen Vélkern? Wen magst du besonders, wen magst du weniger oder
gar nicht und warum? Liebst du jemanden oder etwas? Wenn ja, was bedeutet dir diese Liebe? Wie
ist deine materielle Situation? Was fiir einen Beruf hast du, bzw. was arbeitest du? Womit
beschéftigst du dich, wenn du nicht arbeitest? Wie ist dein Lebensgefiihl? Welche Bediirfnisse und
Traume hast du? Wie ist dein Verhiltnis zu den Goéttern? Wie stark bestimmen sie dein Leben?
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BABYLON | MATERIAL 6 | ROLLENBIOGRAFIEN

Jorg Widmann

Ich bin Jorg Widmann. Am 19. Juni 1973 wurde ich in Miinchen geboren. Ich bin Klarinettist, Kompo-
nist und Dirigent. Das eine folgte auf das andere, wobei es meine Begabung als Klarinettist war, die
mich von Miinchen nach New York an die Julliard School gebracht hat. Jetzt darf ich regelméBig als
Gast bei bedeutenden internationalen Orchestern wie dem Gewandhausorchester Leipzig, dem National
Symphony Orchestra Washington und dem National Symphony Orchestra Taiwan und mit Dirigenten
wie Daniel Barenboim, Christian Thielemann und Simon Rattle konzertieren. Ich mache aber auch ger-
ne Musik mit meinen Kammermusikpartnern mit denen ich weltweit Konzerte gebe.

Klarinette ist meistens nicht das erste Instrument, das auf die Frage genannt wird, welches Instrument
man kennt. Meistens sind es Klavier, Cello oder Geige fiir die Konzerte geschrieben werden. Meine Be-
geisterung fiir dieses Instrument ist so grof3, dass ich - und da bin ich sehr stolz - es geschaftt habe,
Komponisten, wie z.B Wolfgang Rihm oder Aribert Reimann dafiir so zu begeistern, dass sie mir Klari-
nettenkonzerte widmen und ich diese urauffiihren darf.

Bei Wolfgang Rihm habe ich, neben Kay Westermann und Wilfried Hiller namlich Komposition studiert
und schreibe seither u.a als erster Gewandhaus-Komponist viele Konzertstiicke, die Orchester, wie bei-
spielsweise die Wiener und die Berliner Philharmoniker, das New York Philharmonic und das Orchestre
de Paris nun in ihrem Konzertrepertoire haben.

2009 gab ich im Rahmen des 20-jdhrigen Jubildum der Pariser Opéra Bastille mein Debut als Dirigent
meines eigens mit meinem Kollegen Anselm Kiefer geschriebenen Musiktheaters ,,Am Anfang®. Seit-
dem mache ich alles drei, Klarinette spielen, komponieren, dirigieren - ldsst sich schon vereinen - bin
allerdings nur sehr selten zu Hause.

Peter Sloterdijk

Ich bin Peter Sloterdijk. Am 26. Juni 1947 wurde ich als Sohn einer Deutschen und eines Niederlédnders
geboren. Die Sprache, ihre unterschiedlichen Geschichten und Strukturen interessieren mich - und wenn
man Uber Sprache nachdenkt, denkt man liber Geschichte nach und wenn man tiber Geschichte nach-
denkt, denkt man iiber die Menschen nach, warum sie das tun, was sie tun und ob sie das schon immer
getan haben ... vieldenken, durchdenken, hinterfragen, Muster erstellen, wieder verwerfen, neudenken
... das ist meine Leidenschaft.

Diese konnte ich wahrend meines Studiums der Philosophie, Geschichte und Germanistik von 1968 bis

1974 in Miinchen und an der Universitdt Hamburg in Génze ausleben und den Dingen immer mehr auf

den Grund gehen und Thesen dariiber erstellen, wie z. B iiber den Strukturalismus als poetische Herme-
neutik, mein erstes Meisterwerk, was mich zum Magister, zum Meister gemacht hat - versteht ihr: Wort-
herkunft. So fing das an mit dem professionellen Auseinandernehmen der Dinge.

Das setzte ich in den Jahren 1972/73 mit dem Essay liber Michel Foucaults strukturale Theorie der Ge-
schichte sowie einer Studie mit dem Titel Die Okonomie der Sprachspiele. Zur Kritik der linguistischen
Gegenstandskonstitution fort. Im Jahre 1976 wurde ich von Professor Klaus Briegleb zum Thema Lite-
ratur und Organisation von Lebenserfahrung. Gattungstheorie und Gattungsgeschichte der Autobio-
graphie der Weimarer Republik 1918—1933 promoviert.

Zwischendrin brauchte ich eine Denkpause und ging 1978 fiir zwei Jahre in den Ashram von Bhagwan
Shree Rajneesh (spéter Osho) im indischen Puna. Seitdem arbeite ich als freier Schriftsteller und ich
denke sagen zu konnen, recht erfolgreich - die Denkpause vom Denken hat also neue und scheinbar sehr
kluge Gedanken hervorgerufen, denn: Mein 1983 im Suhrkamp Verlag publizierte Buch Kritik der zyni-
schen Vernunft zahlt zu den meistverkauften philosophischen Biichern des 20. Jahrhunderts. Meine Ge-
danken auch live in Diskussion zu teilen, ist mir ein gro3es Anliegen, weshalb ich von 2001 bis 2015
Rektor der Staatlichen Hochschule fiir Gestaltung in Karlsruhe war.
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BABYLON | MATERIAL 7 | SZENENKARTEN

1. Szene (1. Bild, 3. Auftritt)
Personen: Tammu, Inanna

Ort: Am Fuf3 des Géttinnenstandbilds
Requisiten: Krdiuter-Sdckchen

Inanna
Tammu

Inanna
Tammu
Inanna

Tammu

Inanna

Beide
Inanna

Tammu
Beide

Inanna
Tammu
Inanna

Komm néher, junger Mann! Was siehst du mich so dringend an?

Ach, schone Herrin, spottet, wie Ihr wollt, iiber den Mann, der leise zu Euch betet!
Doch wisst, Thr redet von Euch selbst, wenn ihr von einem Démon sprecht, der sich
in meinem Innern eingerichtet.

Bist du ein Gastwirt, dass du Frauen in dir wohnen lasst?

Ach, spottet weiter, wie es Euch beliebt.

Und wenn dein Gast ein Qualgeist wire, den niemand ohne Schaden unter seinem
Dach empfingt?

Dass es ein guter Geist sei, das geben die Gotter! Ist es nicht Liebe, was sich regt?
Als eines Nachts die Weisen meines Volks redeten, sprach man von Eurer Gottin
auch, der Meisterin der starken Heere, der Spenderin der Liebe, die immer siegt. Da
wurde wenig Gutes liber sie berichtet. Sie ist es, die in den Paaren das Verlangen
weckt, fiir alle Zeit zusammen zu gehen, im selben Feuer brennend Jahr um Jahr.
Lass die Leute reden, geh deinen Weg. Wann sagen sie: “Wo du hingehst, dahin gehe
auch ich. Und wo du bleibst, da bleibe ich auch. Denn dein Volk ist mein Volk, und
dein Gott ist mein Gott. Und wo du stirbst, da sterbe ich auch, Und da will ich
begraben sein. Denn wo du hingehst, dahin gehe auch ich, und wo du bleibst, da
bleibe ich auch.*

Deine Wahrheit ist meine Wahrheit.

Wo du hingehst, dahin gehe auch ich.

Denn wo du bleibst, da bleibe ich auch.

Wo du hingehst, dahin gehe ich auch. Denn dein/mein Volk ist mein/dein

Volk, und dein/mein Gott ist mein/dein Gott.

Und wo du stirbst, da sterbe auch ich.

Nein, an Sterben will ich nicht denken.

Nimm dieses Kraut, die ganze Wahrheit zeigt es dir. Es wird dir Trdume bringen, die
dich priifen. Wenn du erwachst, schaust du den Dingen hier ins Herz. Was Liebe ist
in Babylon, du wirst es wissen.

Inanna reicht Tammu das Wahrheitskraut. Tammu nimmt es und steckt ein Biischel
davon in den Mund. Tammu sinkt zu Boden.
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2. Szene (2. Bild)

Personen: Euphrat, Planetenseptett

Ort: Mesopotamien

Requisiten: langes blaues Tuch oder viele einzelne blaue, tiirkisfarbene, griine Tiicher

Spielt eine Szene, in der Folgendes passiert:

Blitze kiindigen das Unwetter an. Erste Sturmboen fegen iiber die Erde, Vorhdnge blihen sich,

Objekte fliegen durch die Luft. Von der linken Seite her treiben gdirende Wolkenmassen auf die

Zuschauer zu. In den Wolken flackern Blitze, von scharfem Knall begleitet. Ein von Kratern

tiberzogener Meteor stiirzt weifsglithend dem Publikum entgegen. Eine Aschewolke steigt empor.,

Planeten-Septett Zerstort sind die Stunden, der Tag ist aus den Fugen, verlassen hat der Mond
die Bahn, die Gotter kauern auf den Bergen. Nichts bleibt, was es war, nichts
wird, was es gewesen. Alles veridndert die Flut, alles zerstort der zornige
Himmel. Arki abubu, ruhelos, arki abubu, ohne Halt,ruhelos die Menschen.

Mit monstrosem Krachen geht ein Asteroidenschauer nieder. Klingende Planeten turnen an Seilen

in der Hohe und setzen Lichtkaskaden frei, wenn sie zusammenstof3en. Ein panisches Grollen setzt

ein, das die Flut ankiindigt. Auf einem erhohten Sitz wird eine majestitische Frau hereingefahren.

[hr blaugriines Kleid entrollt sich zu einem flussartigen breiten Strom.

Euphrat Wen rufe ich an, um Zeugnis abzulegen? In wessen Namen soll ich Wahrheit
sagen? Oh Himmel, warst du nicht frither unser Freund! Um uns warst du
ausgebreitet wie ein Versprechen auf alle Zeit, das Licht und Atem jedem
Leben gab.

Das Planetenseptett  Wer aber kiinftig zu dir aufschaut, wie soll er den Tag vergessen, als bitterer
Tod von oben kam?

Der Euphrat Ach, Himmel, hittest du nur die Menschenkinder mit der Doppel-Axt
erschlagen auf der Flucht! Hittest du mit einer Hungersnot die Sterblichen
heimgesucht, wie sie seit alter Zeit es kennen! Der Pestgott hitte Leiden
schicken miissen, sieben mal sieben.

Das Planetenseptett  Zu allen Plagen waren sie bereit, die Menschen Babylons, und wéren keiner
Priifung ausgewichen.

Der Sturm wird noch heftiger. Eine tsunamiartige hohe Welle rollt auf der hinteren Projektionswand|

an. Der Ldrm schwillt an, bis an die Grenze des Ertrdglichen. Von jetzt an gehen stdndig

Meteoriten nieder, teils einzeln, teils in massiven Schauern. Wo sie einschlagen, entstehen Blitze

und Explosionswolken. Das Orchester artikuliert die Katastrophe mit panischen Eruptionen.

Der Euphrat Steinigen wolltest du die Erde, wie eine Siinderin auf wunden Knien. Den
ersten Stein, du schleuderst ithn im Zorn, den zweiten wirfst du in
Verbitterung, den dritten im flammenden Hass.

Das Planetenseptett Den vierten, den fiinften, den sechsten, den siebten, den achten, den neunten,
den zehnten, den vierzigsten, den siebzigsten, den achtzigsten, den
hundertsten mit verzerrter Miene, den tausendsten in Raserei.

Euphrat Du wolltest, Himmel, selbst die Holle werden. Ich selber war nicht mehr ich
selbst, ich war ein Meer, stiirmisch rasend, und trug auf meinem aufgeblidhten
Riicken ertrunkenes Fleisch von allen Arten, die Marduk einst geschaffen.
Schlimm war das Brausen, schlimm das Toben. Schlimmer war die Stille.
Denn da nach sieben mal sieben Néchten die trockene Erde wieder einen
Morgen sah, wie bist du, Himmel, selbst vor deiner Tat erschrocken!

Das Planetenseptett ~ Arki abubu... Ausgemordet ...Wehe der Welt nach der Flut. Wehe dem Leben.
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4. Szene (4. Bild, Szene 1)

Personen: Tammu, Ezechiel, Schreiber
Ort: An den Wassern von Babylon
Requisiten: Papierrolle, Feder, Menora

Was bisher geschah: Tammu fiihlte sich in Babylon zu der Priesterin Inanna hingezogen. Er fand
Gefallen am Glauben an mehrere Gotter und entfernte sich von seiner Seele. Inanna gab ihm einen
Schlaftrunk und Tammu hatte einen Traum, in dem er die Sintflut des Euphrat und die Vernichtung
allen Lebens erlebt hat.

Spielt eine Szene, in der Folgendes passiert:

Mehrere bdrtige Mdnner stehen und sitzen um einen Tisch, zweifellos Gelehrte. Ein Schreiber steht
am Pult. Eine kleine Menora deutet an, dass es sich um die Vorform einer Synagoge handelt.

Ezechiel Ruhe da driiben! Wir horen den Herrn! Heilige Schrift entsteht! Lies, Schreiber, vor,
was jlingst der Herr uns offenbarte.
Schreiber “Im Anfang schuf Gott den Himmel und die Erde. Die Erde war 6de und leer,

Finsternis lag tiber der Urflut, und der Geist Gottes schwebte ...

Ezechiel Elender Dummkopf! Nicht diese Stelle!

Schreiber (senkt den Kopf, sucht): Der Herr sah, wie gro3 die menschliche Bosheit auf Erden
war. Es reute ihn, den Menschen gemacht zu haben. Der Herr sprach: “Ich will den
Menschen, den ich geschaffen, vom Erdboden vertilgen.”

Tammu Um Himmels willen! Der Gott unserer Viter solls gewesen sein, der Gott Abrahams,
Isaacs und Jacobs, der vormals alles Leben hitte ausgeldscht?

Ezechiel Aufs Wort gehorchen ihm die Elemente. Er winkt: die Berge stiirzen nieder, er
(fliistert) Meere wallen auf. Und wo er ziirnt, vertilgt er, was ihm widersteht.

Tammu O Schande iiber Israel. Was weil3t du tiberhaupt von jener Flut? Was hast du denn
gesehen von der grofen Not, die damals tiber Adams Kinder kam?

Ezechiel Der Herr, er hat uns geoffenbart. Nun steht’s geschrieben und ist heiliges Wort.

Tammu Geschrieben stehts! Von Babels Biichern abgeschrieben! Prophet, Prophet!

Ezechiel Wir sind es nicht, die unterscheiden. Den Unterschied macht nur der Herr. Er

unterschied uns von den Volkern, und trennte unser Wort von ihrem. Jetzt endlich
weiter! lies es vor! Bis wohin waren wir gekommen?

Schreiber Wir hatten aufgehdrt beim Flug der Taube, die Noah aus der Arche 3mal steigen liel3.

Ezechiel Und weiter, was steht da?

Schreiber Du wolltest wohl von Noahs Dank berichten fiir seine und der Kreaturen Rettung.
Als er bereit legt heilige Messer und zum Altar hin fiihrt das bebende Opfer, seinen
Sohn, da fielst du pl6tzlich bleich zu Boden und héren nicht, noch sehen konntest du.

Ezechiel Nicht horen, nicht sehen, in Gottes schwerer, schwerer Nacht.

Schreiber Wie also soll ich weiter schreiben? Was fiir ein Opfer fiihrte Noah aus, als er das
heilige Messer hob und als das Reisig brannte lichterloh?

Ezechiel So schreib in Gottes Namen hin: “Noah nahm von allen reinen Tieren, und bracht’

die Gabe dar im Feuer. Der Herr aber roch den Wohlgeruch, den lieblichen, und
sprach bei sich selbst: “Ich will nicht noch einmal die Erde verfluchen ...”
Wie reagiert Tammu darauf, dass die Geschichtsschreibung offenbar beeinflusst wird? Wie reagiert
der weise Ezechiel auf die Zwischenrufe Tammus?
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5. Szene (4. Bild, Szene 2)

Personen: Tammu, die Seele, Priesterkonig (Gefolge spontan besetzen)
Ort: An den Wassern von Babylon

Requisiten: stierkopfige Krone

Was bisher geschah: Tammu fiihlte sich in Babylon zu der Priesterin Inanna hingezogen. Er fand
Gefallen am Glauben an mehrere Gotter und entfernte sich von seiner Seele. Inanna gab ihm einen
Schlaftrunk und Tammu hatte einen Traum, in dem er die Sintflut des Euphrat und die Vernichtung
allen Lebens erlebt hat. Er ist dabei, als Ezechiel das Ereignis als Strafe des jiidischen Gottes
Jahwe darstellt und will sich dagegen wehren.

Spielt eine Szene, in der Folgendes passiert:

Priesterkonig erscheint mit Gefolge Tammu, Mann von Israel, Freund des Konigs. Gesegnet seist
du, Auserwéhlter! Zum Tempel werd’ ich dich geleiten mit all den Ehren, die dem
Heiligen gebiihren. Umringt von Ehrfurcht unsres Volkes sollst du zum Turm geleitet
werden, wo die Gotter beim Fest als Gabe dich empfangen.

Die Begleiter des Konigs gehen zeremoniell auf Tammu zu und setzen ihm eine
stierkopfige Krone auf den Kopf. Tammu sinkt nieder, von einer beklemmenden
Ahnung ergriffen.

Priesterkonig Der gute Hirte der Schwarzkopfigen bin ich. Ins Innere des Konigs schaun die
Gotter, was ithm das Liebste sei in dieser Stunde, darauf deuten sie und sagen: Gib es
hin! (innig zu Tammu) Wie einen Sohn hab ich dich lieb gewonnen. Geh hin zu
Marduks Tempel, wo die Erhohung auf dich wartet!

Seele (eilt auf Tammu zu) Sie wollen dich ermorden! Was fiir ein Tag! Was fiir ein
Schrecken! Gerettet, Tammu, schienst du mir, als ich dich gliicklich, tibergliicklich
wiedersah, gerettet flir dein Volk — und auch fiir mich.

Tammu (verwirrt): Die Flut ist nie voriiber. Gerettet wovor? Was fiir ein Schrecken?
Priesterkonig Wie einen Sohn hab ich dich lieb gewonnen. Geh hin zu Marduks
Tempel, wo die Erhdhung auf dich wartet!

Seele Und nun in doppelter Gefahr, zweifach verloren. O wenn wir fliechen kénnten! Doch
wohin?

Tammu Die Flut ist nie voriiber, die Sterne zittern noch.
Die Begleiter des Priesterkonigs fiihren Tammu ab.

Seele Zu ihm, dem Fremden, will ich Zuflucht nehmen.

Tammo Du ferner, unbekannter Gott, zeig uns den Weg hinaus!
(Man hort die Exiljuden ihren Gott ,,Jahwe *“ anrufen.)

Seele Du ferner, Unbekannter Gott, zeig uns den Weg hinaus, nach Jerusalem aus Babylon.

Tammu Die Flut ist nie voriiber, die Sterne beben noch, mit ihnen zittern wir.

Seele Er hatte fliegen sollen, mein Geliebter, zu einem Wunderflug jenseits von Mensch
und Zeit.

Tammu Ich habe keinen eignen Willen mehr. Sie hitte fliegen sollen, meine Seele, zu einem

Wunderflug jenseits von Mensch und Zeit.

Was tut die Seele nach dieser Trennung? Wie verhdlt sich jetzt der Priesterkénig, der seinen
Vertrauten opfern wird?
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Inanna
Ereskigal

Inanna
Ereskigal

Inanna
Ereskigal

Inanna

Ereskigal
Inanna
Ereskigal

Inanna

Ereskigal
Inanna
Ereskigal
Inanna
Ereskigal
Inanna

Ereskigal

Ereskigal

6. Szene (6. Bild)

Personen: Inanna, Ereskigal (Tammu, kann spontan dazu geholt werden)

Ort: Thronsitz von Ereskigal auf dem Hollenberg, nackte Leichen an ypsilonformigen Pfihlen
Requisiten: Inannas Schmuck

Was bisher geschah: Tammu fiihlte sich in Babylon zu der Priesterin Inanna hingezogen. Er fand
Gefallen am Glauben an mehrere Gotter und entfernte sich von seiner Seele. Inanna verliebte sich
in ihn und gab ihm einen Schlaftrunk . Tammu hatte einen Traum, in dem er die Sintflut des Euphrat
und die Vernichtung allen Lebens erlebt hat. Der Priesterkonig hat ihn als Menschenopfer bestimmt
und er starb zur Anbetung des babylonischen Stadtgottes Marduk.

Spielt eine Szene, in der Folgendes passiert:

Schwester Tod, ich steh vor deiner Tiir. Mach auf!

Schwester Wollust, wer hat dir gesagt, dass ich dich sehen will? Zur Holle kann ich
dich nicht schicken, aber zur Erde schick ich dich.

Schwester Tod, ich schlage dir die Tiiren ein, mach auf!

(lethargisch) Nun, wenn du’s willst, so komm herab. Doch fass dich kurz,
zehntausend Jahre bin ich der Rede ganz entwdhnt.

Einschub: Der Weg zum Thron

Miid, Schwester, miid bist du.

(wie erstickt) K-k-k-k-krf, t-t-t-p-p-mrdk, mrd-kr-k-mii. Miid muss ich sein! Ein
{ibermiider Uberherr! Nur ausgebrannt bin ich ein Gott.

Du bist, ach Schwester, miide nur, weil dir es in den Sinn nicht kam, von deinen
Untertanen ohne Zahl von Zeit zu Zeit ans Leben einen umsonst zuriickzugeben.
(wiirgend) Uuuaaa, mrdk, mrd, nannauhu ugu uru garra grr gmpf.

Mach eine Ausnahme, eine einzige nur, und du hast frischen Atem fiir 1000 Jahre.
(briillend) Keine Ausnahme! Der Wahnsinn will den Tod verfiihren! Die Ausnahme!
Die Pest besucht die Holle! Der Wahnsinn den Tod!

Ach, Schwester Tod, sieh mich jetzt an! Warum bin ich zu dir gegkommen? Ohne die
Krone meiner Herrlichkeit, ohne das Schamtuch meines Leibes.

(unsicher) Was willst du, Schwester Wollust? Was suchst du hier bei mir?

Du weil3t es wohl! Schwester, du weif3t es.

Ich stehe fest, ich raste im Gesetz. Ich weill von keinem Einzelnen.

Tammu gib zuriick! Zu Unrecht ist er hier, unwiirdigen Gottern geopfert.

Ich bin der Tod, weil ich die Regel bin. Niemand kehrt zuriick.

Ich bin die Liebe, ich fordere das Wunder.

Sie stehen einander Auge in Auge gegentiber, dann fdllt Inanna wie tot zu Boden.
(schwankend) Wahnsinn ist, Schwester, was du verlangst. Doch seltsam — Lust auf
Wahnsinn hast du mir gemacht! Die Ausnahm, du sollst sie haben! Die Regel breche
ich! Ich herrsche! So geht hinauf! Ich will ihn fiinfzig Jahre nicht mehr sehn! (Zu den
Dienern) Schickt Tammu zu den Toren!

Inanna erhebt sich und geht aufihn zu. Sie fasst ihn dufSerst sacht bei der Hand.
(mahnend) Gib acht, Schwester, gib acht! Das Frauenauge soll ihn nach oben tragen.
Lisst es ihn los, fallt er im Nu zuriick zu uns und kommt nicht wieder. (Inanna und
Tammu gehen den Torweg nach oben zuriick. Inanna schreitet umsichtig riickwdrts,
die Augen weit geoffnet. Es ist, als zoge nur ihr Blick ihn in die Oberwelt hinauf.
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7. Szene (7. Bild) - Gespielte Erziahlung: Der neue Regenbogen

Personen: Alteste aus Babylon und das Planetenseptett stehen im Hintergrund; Seele, Tammu,
Inanna und ein Kind auf der Szene

Ort: Am Fuf3 des Turms

Requisiten: Kranz aus Stundenblumen

CD 3.2 | 22:16 (Chor vom Triumph der Liebe tiber den Tod)

Die Seele begrii3t Tammo, der aus dem Totenreich zuriickgekehrt ist.

Sie setzt ihm einen Kranz aus ,,Stundenblumen* auf, symbolisch fiir die neue Einteilung der Zeit.
Musik ausblenden

Tammu erinnert sich verwirrt an seinen Traum von der Sintflut.

Ein Kind fordert ihn auf, dem Priesterkonig zu vergeben. CD 3.3 | 2:07 - ausblenden

Es sagt: Der alte Regenbogen taugt nicht mehr. Ohnméchtig sind sie, Gott und Goétter. Kein Gott hat
die Flut bewirkt, und keiner darf versprechen, sie werde niemals wiederkehren.

Das Planeten-Septett ruft: Thr Volker, lernt gefdhrlich leben. Baut Héuser, die schwimmen, baut
Stidte, die schweben.

Die Altesten ergiinzen: Das ist der neue Bund der Zeit. Die Woche bringt uns Form und Ruhe. Tag
folgt auf Tag in festgefiigter Reihe, still steigt die Sonne aus den Bergen sieben Mal, und sieben
Abendsterne gehen auf, und wie die Stunden gldnzen im Schrein des Tags, strahlen die Tage an
Marduks Wochen-Kronen. Und alle Volker mdgen nun in den Sieben heilsam wohnen. Ja, jeder
Gott hat seinen Tag, und jeder Tag seinen Stern.

Inanna und Tammu begegnen sich und singen: Wo du hingehst, dahin gehe auch ich. Und wo du
bleibst, da bleibe ich auch. Denn dein Volk ist mein Volk und dein Gott ist mein Gott. Denn wo du
hingehst, dahin gehe auch ich. Und wo du bleibst, da bleibe ich auch.

CD 3.3 | 4:06 - ausblenden

Alle stimmen ein in den Gesang: Wo ihr hingeht, da wollen auch wir hingehen. Und wo ihr bleibt,
da bleiben wir auch. Und was ihr leidet, das leiden wir auch.

CD 3.3 | 4:51 - ausblenden

Die Seele verabschiedet sich von Tammu und verwandelt sich in reines Licht. Sie fingt von innen
her zu leuchten an, sie wird immer heller, sich gleichsam in eine Sonne verwandelnd — bis sie sich
zuletzt vollig dematerialisiert hat und die ganze Biihne mit ihrer Aura erfiillt. CD 3.3 | 6:26 - 7:00
Inanna und Tammu begeben sich ins Innere eines wie von Hieronymus Bosch entworfenen
Raumschiffs und fliegen davon. CD 3.3 | 7:05 - ausblenden

Der Turm stiirzt mit Getdse zusammen. Blitze zucken tiber die Triimmerlandschaft.

3. Szene (3. Bild, Szene 1)
|Personen: Tammu, Inanna, Seele

Ort: In Tammus Haus

Spielt eine Szene, in der Folgendes passiert:

(Nachdem Inanna ihm ein Schlafkraut gegeben hat, erwacht Tammu aus einem schrecklichen Traum,
in dem er die Sintflut des Euphrat erlebt hat. Die Seele will ihn behiiten, aber er hort plotzlich die
Stimme von Inanna. Sie lockt verfiihrerisch und will ihn zum Neujahrsfest mitnehmen. Es ist eine
(Mischung aus Karneval und Vorbereitung des Opferfestes fiir den Stadtgott Babylons, Marduk. Die
Seele erkennt die Gefahr und will Tammu davon abhalten, zum Fest zu gehen.

Wie entscheidet sich Tammu? Was kénnen Seele und Inanna tun, um ihn auf ihre Seite zu ziehen?
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Sprech- und Singtexte fiir die Gespielte Erzihlung

Kind
Der alte Regenbogen taugt nicht mehr. Ohnmaéchtig sind sie, Gott und Gotter. Kein Gott hat die Flut
bewirkt, und keiner darf versprechen, sie werde niemals wiederkehren.

Planeten-Septett
Ihr Voélker, lernt gefdhrlich leben. Baut Héuser, die schwimmen, baut Stadte, die schweben.

Die Altesten

Das ist der neue Bund der Zeit. Die Woche bringt uns Form und Ruhe. Tag folgt auf Tag in fest
gefligter Reihe, still steigt die Sonne aus den Bergen sieben Mal, und sieben Abendsterne gehen auf.
Und wie die Stunden glédnzen im Schrein des Tags, strahlen die Tage an Marduks Wochen-Kronen.
Und alle Volker mogen nun in den Sieben heilsam wohnen. Ja, jeder Gott hat seinen Tag, und jeder
Tag seinen Stern.

Inanna und Tammu

Wo du hingehst, dahin gehe auch ich. Und wo du bleibst, da bleibe ich auch. Denn dein Volk ist
mein Volk und dein Gott ist mein Gott. Denn wo du hingehst, dahin gehe auch ich. Und wo du
bleibst, da bleibe ich auch.

Chor
Wo ihr hingeht, da wollen auch wir hingehen. Und wo ihr bleibt, da bleiben wir auch. Und was ihr
leidet, das leiden wir auch.

SYRIEN
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Judischer Chor: An den Wassern von Babel, da sallen wir und weinten, wenn wir an Zion dachten.
(By the Waters of Babylon we lay down and wept for Isayem, we remember Isayem.)

Babylonischer Chor: Ninurta, Herr, du Gott aus Géttern, Glanz aus Glanz. Dein Zorn, Herr, ist die
Sintflut. Dein Antlitz ist der Himmel. Deine Augenwimpern sind Sonnenstrahlen, Dein Kinn, Herr,
ist Inannas Stern. Dein Gaumen ist die Wolbung des Himmels. Deine Zéhne sind die gottliche
Sieben, Deine Ohren sind Ea und Damkina. Dein Schidel ist Adad, deine Stirn ist Sala, dein
Nacken ist Marduk, deine Kehle ist Sarpanitum, deine Brust ist Nabu, dein Oberschenkel Udgallu.
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2. Unterrichtsmaterialien zur Szenischen Interpretation von Musiktheater

Schriftenreihe ""Szenische Interpretation von Opern" im Lugert-Verlag:

BRINKMANN, Rainer O.: »Die Hochzeit des Figaro«
BRINKMANN, Rainer O.; MEGNET, Katharina: »Die Dreigroschenoper«

BRINKMANN, Rainer O.; KOSUCH, Markus; STROH, Wolfgang Martin:
Methodenkatalog der Szenischen Interpretation von Musiktheater

KOSUCH, Markus; STROH Wolfgang Martin: »West Side Story«
NEBHUTH, Ralf; STROH, Wolfgang Martin: »Carmen«

STROH, Wolfgang Martin: » Wozzeck«

Im Wifiner-Verlag Augsburg:

BRINKMANN, Rainer O.: Giacomo Puccini »La Bohéme«. Szenische Interpretation
von Musiktheater. In: Matthias Kruse (Hrsg.): Musiktheater. Beitrage zur Didaktik und
Methodik. Bd. 1. Augsburg 2003.

Institut fiir Szenische Interpretation von Musik + Theater (ISIM)

Eine umfangreiche Literaturliste zum Thema ,,Szenische Interpretation von Musik + Theater* und
zahlreiche Materialien zum Download finden sich auf der Website www.isim-online.de
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